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Nabila Shabana dialog z kultura sprawna

Kulturowe studia nad niepetnosprawnosciq sq wcigz stosunkowo mtodq dziedzing
badan, nie tylko w Polsce, lecz takze w wielu innych krajach Europy kontynentalnej. Dzie-
dzina ta zastuguje jednak na szczegding uwage ze wzgledu na potencjat krytyczny, ktéry
pozwala przyjrze¢ sie gtéwnemu nurtowi sprawnej (i w duzej mierze ableistyczne;) kultury
z catkowicie nowej perspektywy. Warto zauwazyé, ze wspédtczesne studia nad niepetno-
sprawnosciq majq charakter intersekcjonalny i interdyscyplinarny. Czerpiq wiele inspiraciji
ze studiow: krytycznych, genderowych, mniejszoéciowych czy cho¢by postkolonialnych.
Uczestniczqgc w przywracaniu osobom niepetnosprawnym podmiotowosci spoteczne;,
politycznej i kulturowej, sq jednoczesnie blisko zwigzane z ich kulturg i aktywizmem. Jed-
nym z kluczowych sposobéw tego upodmiotowienia jest swoista strategia podwazania
tradycyjnych, ableistycznych narracji kulturowych, co mozna by w postkolonialnym duchu
Rushdiego nazwaé ,odpisywaniem centrum”?. Chodzi zatem o zmiane perspektywy i kry-
tyczne przyjrzenie sie wspotczesnej kulturze i rzeczywistosci spotecznej z punktu widzenia
tych grup spotecznych, ktére znajdujq sie na jej peryferiach — o tworzenie alternatywnych
narracji wobec tych, ktére uprzywilejowujq perspektywe biatq, meskq, heteroseksualng,
a przede wszystkim sprawng. Jak pisze Dariusz Skérczewski:

»studia postkolonialne sq kluczowe dla wybicia sie zdekolonizowanej spotecznosci na »wtasng
narracje«, dla samodzielnego, podmiotowego zaistnienia danej populacji na forum »globalnej
wioski«"2,

Doktadnie to samo mozna by powiedzie¢ o studiach nad niepetnosprawnosciq, ktére
podobnie jak postkolonializm, sq

,dyskursem opozycyjnym wobec dyskursu kolonialnego [ableistycznego], prowa-
dzonym przez skolonizowanego [niepetnosprawnego] Innego przeciwko kulturowej hegemonii no-
woczesnego [neoliberalnego] Zachodu z jego imperialnymi (...) strukturami postaw i wiedzy”3.

Kulturowe studia nad niepetnosprawnosciq stawiajq przed sobg miedzy innymi za-
danie rozprawienia sie z kulturq, ktéra postrzega niepetnosprawnosé¢ przede wszystkim
joko defekt wymagajqcy naprawy, czyli hotduje tak zwanemu medycznemu modelowi
niepetnosprawnosci. Nawigzujgc do czesto wykorzystywanej w studiach feministycznych

! Fraza pochodzi z artykutu Salmana Rushdiego The Empire Writes Back with a Vengeance, opublikowanego
w ,The Times” 3 lipca 1982 roku. Nie jestem pierwszq osobgq, ktéra wykorzystuje ten termin w odniesieniu
do kultury oséb niepetnosprawnych. Jako jeden z wczesnych przyktadéw mozna przywota¢ film dokumentalny
dwojga amerykanskich badaczy, Davida Mitchella i Sharon Snyder, zatytutowany Vital Signs: Crip Culture Talks
Back (1995).

2D. Skérczewski, Wobec eurocentryzmu, dekolonizacji i postmodernizmu: o niektérych problemach teorii postko-
lonialnej i jej polskich perspektywach, ,Teksty Drugie” 2008, nr 1/2 (109/110), s. 53.

3 Ibidem, s. 48.
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terminologii, a w szczegdélnosci do terminu herstory (oznaczajqcego historie napisang
z perspektywy feministycznej), mam zatem na mysli stworzenie wtasnej, rzetelnej disstory
(historii napisanej z perspektywy niepetnosprawnosci).

Jednym z waznych sposobéw podwazania gteboko zakorzenionego w kulturze i spo-
teczenstwie ,sprawnosciocentryzmu” (ang. abilitycentrism) jest twérczo$¢ artystdw nie-
petnosprawnych, ktéra wpisuje sie w nurt tak zwanej kultury kalectwa (ang. crip culture).
Pojecie to doskonale wyjasnia Robert McRuer. Zauwaza on, ze u podstaw wspomnianej
koncepcji lezy zawtaszczenie stowa, ktére w jezyku angielskim ,zawsze bedzie sie koja-
rzy¢ bolesnie z historiq napigtnowania i pogardy”, oraz przypisanie temu terminowi bar-
dziej pozytywnych skojarzen istniejqcych réwnolegle do jego negatywnego wydzwieku?.
Chodzi zatem o strategie prakiykowangq juz duzo wczesnie| przez przedstawicieli innych
grup defaworyzowanych®. To wtasnie wspotistnienie dwéch skrajnie przeciwnych znaczen
stowa crip sprawia, ze nabiera ono iécie subwersywnego wydzwieku. Termin podlega cze-
$ciowej depatologizacji, podobnie jok sama niepetnosprawnos¢, kiéra jest afirmowana
jako forma ludzkiej réznorodnosci oraz zrédto artystycznej kreatywnosci. Stowo kaleka/
crip jest ,wyznacznikiem nowego wzorca niepetnosprawnoséci ujawnionej i dumnej”; wig-
7e sie z postawq ekstrawaganckq i wyzywajgcq®. W tym miejscu warto réwniez przytoczyé
stowa Caitlin Wood, redaktorki zbioru esejow dotyczgeych kultury kalectwa, opublikowa-
nych pod wymownym tytutem Criptiques:

,Crip to moje ulubione czteroliterowe stowo. Zwigzte i dosadne, dla niektérych wulgarne. Crip
potrafi mocno uderzy¢. Crip nie przeprasza za to, czym jest. Jest zuchwaty, niekonformistyczny. Crip
czerpie przyjemno$¢ z wlasnej bezczelnosci. Zupetnie nie obchodzq go zasady przyzwoitosci pod-
trzymujqce status quo. (...) Crip wystepuje przeciwko asymilaciji i jest dumny ze swojej innosci. Crip
jest szczery do bélu i nie znosi bzdur. Crip to moja kultura. Crip jest tam, gdzie sama chce bye”?.

Omawiane zawfaszczenie nacechowanego pejoratywnie stowa stanowi zatem jedno-
cze$nie wyrazistq strategie polityczng. Jak stwierdza Farah Godrej:

Jlilezyk nie jest jednak ostatecznym celem zawtaszczenia — zawtaszczenie jezykowe
zazwyczaj stuzy jako narzedzie, ktére ma pozbawi¢ dominujgcq grupe wiadzy pozwala-
iqcej iej kontrolowa¢ to, jak postrzegamy samych siebie oraz jak postrzegajg nas inni”8.

W zwigzku z powyzszym w moim artykule przyjrze sie zagadnieniu interkulturowosci
w kontekscie dialogu, ktéry kultura kalectwa nawigzuje z gtéwnym nurtem kultury sprawne;,
w sposdb przesmiewczy obnazajqc rézne stereotypy lezqce u podstaw konwencjonalnych
sposobéw postrzegania oséb niepetnosprawnych, a jednoczesénie prowadzqc do blizsze-
go poznania niepetnosprawnego Innego. Jak zauwazajq wspétczesni badacze z kregu

4R McRuer, Crip/Kaleczenie, ttum. D. Ferens, ,InterAlia” 2006, nr 11B, s. 2.
5 Jako przyktad tej strategii mozna wspomnie¢ cho¢by angielskie stowa nigga (w kontekécie rasowym) lub queer
(w kontekscie genderowym), ktére ulegly podobnemu zawtaszczeniu.
6 ..
Ibidem.

7 C. Wood, Introduction — Criptiques: A Daring Space [w:] Criptiques, pod red. eadem, San Bernardino,
CA2014.

8¢ Godrej, Spaces for Counter-Narratives: The Phenomenology of Reclamation, ,Frontiers: A Journal of Women
Studies” 2011, nr 32 (3), 5. 111.

164 Jekstualia” nr4 (51) 2017




kulturowych studiéw nad niepetnosprawnosciq, w kulturze sprawnej nie brak przedsta-
wien niepetnosprawnosci. Problem lezy jednak w tym, ze przedstawienia te najczesciej
nie przystajq do do$wiadczen zyciowych oséb niepetnosprawnych. Jak zauwazajq David
Mitchell i Sharon Snyder, niepetnosprawno$é¢ w wielu kanonicznych tekstach kultury, pi-
sanych przewaznie z perspektywy oséb sprawnych, zostaje bowiem sprowadzona gtéwnie
do funkcji ,narracyjnej protezy”. Amerykanscy badacze dowodzq, ze duza cze$¢ kano-
nu literackiego albo w ogole nie przedstawia prawdziwych doswiadczen oséb z niepet-
nosprawnosciami, albo wykorzystuje niepetnosprawno$é¢ jako ceche charakterystyczng
przypisywang pewnym stereotypowym postaciom lub jako ,oportunistyczne narzedzie
metaforyczne”®. Celem mojego artykutu jest zatem analiza tego, w jaki sposéb przeciw-
stawianie tekstom podpierajgcym sie narracyjnymi protezami pewnych alternatywnych
narracji stuzy upodmiotowieniu oséb niepetnosprawnych.

Podstawowq strategie, kiéra pojawia sie w narracjach prowadzonych przez przed-
stawicieli kultury kalectwa, stanowi wspomniane juz odpisywanie sprawnemu centrum.
Jest to forma interkulturowego dialogu z kanonicznymi narracjami kultury sprawnej, kté-
ry czesto polega na przepisaniu tych tekstéw z niepetnosprawnej perspektywy. Jednym
z artystéw, ktérego twérczoséé od lat doskonale wpisuje sie w tak rozumiang koncepcije
kultury kalectwa, jest Brytyjczyk pochodzenia jordanskiego Nabil Shaban, znany przede
wszystkim jako wspétzatozyciel Graeae Theatre Company — pierwszego $wiatowe| stawy,
brytyjskiego teatru oséb niepetnosprawnych, ktéry powstat w 1980 roku. Publicznos¢
kinowa moze kojarzy¢ tego artyste z takich rol, jak posta¢ kosmity Sila w odcinkach
serialu Doctor Who z lat osiemdziesigtych czy tez Marsjanina w filmie Dereka Jarmana
Wittgenstein (1993). Role te w szczegdlny sposéb podkreslaty cielesng inno$é¢ Shabana,
wynikajgcq z wrodzonej tamliwosci kosci. Polskich odbiorcéw moze zaciekawié¢ réowniez
to, ze w 1987 roku Shaban wystqpit w teatrze telewizji BBC — w adaptacii ksigzki Cesarz
Ryszarda Kapuscinskiego w rezyserii Michaela Hastingsa i Jonathana Millera.

Warto takze zwréci¢ uwage na dorobek pisarski brytyjsko-jordanskiego artysty, ktéry
czesto krytycznie przyglgda sie pewnym kanonicznym narracjom kulturowym z perspek-
tywy osoby niepetnosprawnej. Jego postnarracje sq narzedziami upodmiotawiajgcymi
osoby niepetnosprawne i ksztattujgcymi ich kolektywng tozsamosé. Jak podaje Nira
Yuval-Davis, ,[flozsamosci sq narracjami, historiami, ktére ludzie opowiadajg samym

)"1 W dalszej czesci wywodu Yuval-

sobie i innym, aby pokaza¢, kim sqg (a kim nie sg
-Davis pisze:

,Cho¢ narracje tozsamosci mogq byé¢ odtwarzane przez kolejne pokolenia, tego rodzaju proces
zawsze odbywa sig selektywnie. Narracje te mogq odnosi¢ sie do przesztosci, do mitu poczgtkédw;
mogq starac sie wyjasni¢ terazniejszo$¢ oraz, co prawdopodobnie najwazniejsze, mogg funkcjono-

waé jako projekcja przysztosci”!.

9pT Mitchell, S.L. Snyder, Narrative Prosthesis: Disability and the Dependencies of Discourse, Ann Arbor 2000,
s. 47.

10\ Yuval-Davis, Belonging and the Politics of Belonging, ,Patterns of Prejudice” 2006, nr 40 (3), s. 202.
11 .
Ibidem.
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Zaréwno wiedy, gdy Shaban zajmuije sie swojq przesztodcig, jok i kiedy eksploruje
znane narracije historyczne czy tez historie zaczerpniete z popkultury, kontestuje konwen-
cjonalne interpretacje i przedstawienia niepetnosprawnosci, co stanowi wktad wtasny
artysty w zmiane spotecznego podejécia do ludzkiej réznorodnosci. W tym wtasnie celu
Shaban czesto wyraza dume z bycia osobq niepetnosprawng. W polemice skierowanej
przeciwko ,genetycznym czystkom”, ktérg napisat w 2000 roku na zlecenie BBC do pro-
gramu Heaven and Earth Show, wymienia dtugq liste stynnych oséb niepetnosprawnych:
»My, tak zwani ludzie niepetnosprawni, ludzie z defektami, dalismy Wam Beethovena,
Toulouse’a le Treca [sicl], Byrona, Waltera Scotta, Steviego Wondera, Virginie Woolf,
Woody’ego Guthriego, Juliusza Cezara, Atylle, Ivara Bez Kosci, Nelsona, {...) Roose-
velta, Johna Fitzgeralda Kennedy’ego, Stephena Hawkinga”12. W ten sposéb Shaban
tworzy panteon ,szlachetnych przodkéw” oséb niepetnosprawnych. Postaciq historycz-
nq, ktéra chyba najbardziej zafascynowata artyste, byt wédz Wikingéw Ivar Bez Kosci.
Jak ttumaczy sam Shaban:

W 1988 roku spotkatem badacza zajmujgcego sie moim schorzeniem — wrodzong tamliwosciq
kosci, ktérego bardzo fascynowata historia. Powiedziat mi, ze zna co najmniej dwie postaci histo-
ryczne, ktére mialy tg chorobe. Jedng z nich byt Toulouse Lautrec, o ktérym juz wéwczas wiedziatem;
drugq natomiast byt dunski wladca Wikingéw, ktérego nazywano Ivarem Bez Kosci. To rozbudzito
mojq wyobraznig i pomyslatam »TAK, to rola w sam raz dla mnie« i zaczgtem bada¢ niesamowitq
legende Ivara”13,

W efekcie powstat odcinek telewizyjinego serialu dokumentalnego Secret History za-
tytutowany The Strangest of Vikings (Najdziwniejszy z Wikingéw, 2003), w ktérym Sha-
ban stara sie dowies¢, ze Ivar zyskat swoj przydomek, gdyz miat te samq przypadtose
co on sam. W kolejnych latach artysta wydat réwniez trylogie scenariuszy filmowych Saga
of Ivarr the Boneless.

Che¢ opowiedzenia na nowo historii 0séb niepetnosprawnych i uratowania tych nar-
racji przed zapomnieniem przy$wiecata Shabanowi, kiedy pisat sztuke Pierwsi w kolejce
(The First to Go, 2007). Akcja dramatu rozgrywa sie zaréwno w czasach wspoétczesnych,
w kontekscie dyskusji nad eutanazjg, jok i w nazistowskich Niemczech, w czasie wpro-
wadzania w zycie Akcji T4, czyli programu eksterminacii pacjentéw szpitali psychiatrycz-
nych. Sztuka przedstawia miedzy innymi postaé putkownika Clausa Schenka von Stauf-
fenberga, ktéry zorganizowat i przeprowadzit nieudany zamach na Hitlera w kwaterze
gtownej Wehrmachtu w Wilczym Szancu w 1944 roku. Niewiele oséb pamieta bowiem,
ze von Stauffenberg byt osobq z nabytq niepetnosprawnosciq, poniewaz w czasie wojny
stracit lewe oko, prawgq dton i dwa palce u lewej reki. Utwér skupia sie jednak przede
wszystkim na zwyczajnych bohaterach, ktérzy w zyciu codziennym starajq sie na mniejszq
skale aktywnie przeciwstawia¢ praktykom, ktére Shaban nazywa ,faszyzmem cielesnym”
(body fascism), definiujgcym ,warto$é¢ cztowieka na podstawie jego wyglqdu fizycznego

12 . Shaban, Body Fascism and Genetic Cleansing (a television polemical script by Nabil Shaban), http://www.
geocities.ws/jinghiz/genetic_cleansing.html [dostep: 2.11.2017].
13 |dem, Author’s Introduction [w:] idem, The Saga of Ivarr the Boneless, Sirus Book Works 2014, e-book.
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i atrybutéw cielesnych”!*. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze pojecie ,faszyzmu ciele-
snego” nie jest uzywane wytqcznie przez Shabana i nie ogranicza sie do zjawiska niepet-
nosprawnosci, ale do réznych odmian ludzkiej réznorodnosci, ktére w danym spoteczen-
stwie obarczane sq pewnym pietnem. Nie powinno zatem dziwi¢, ze termin ten jest czesto
stosowany choc¢by w $rodowisku LGBT15.

W momencie, kiedy zamach na Hitlera konczy sie fiaskiem, w sztuce Shabana zna-
czenia zaczyna nabiera¢ oddolna opozycja. Jedng z najwazniejszych bohaterek, kto-
ra nie poddaje sie nazistowskiemu rezimowi, jest pielegniarka Brunhilda — podobnie
jak von Stauffenberg nie miesci sie ona w granicach cielesnej ,normy” z uwagi na ob-
razenia odniesione w czasie nalotu bombowego. Kobieta stracita obie dtonie, na twarzy
za$ ma liczne blizny. Bohaterka w petni akceptuje swojg odmienno$¢, ktéra sprawia,
ze jest w pewnym sensie postaciq liminalng, o trudnym do zdefiniowania statusie spo-
tecznym. Jest zawieszona miedzy pacjentami szpitala, ktérymi sie opiekuje i ktérych na-
zisci okreslali jako ,bezuzytecznych zjadaczy” (Unnitze Esser) i ,zycie niegodne zycia”
(Lebensunwertes Leben), a ludzmi sprawnymi, ktérych wyglgd nie odbiega znaczqgco
od tak zwanej normy. Brunhildzie tatwiej jednak odnalezé sie wéréd swoich pacjentéw niz
wéréd sprawnych wspétpracownikéw. Po pewnym czasie zakochuje sie nawet w jednym
z pacjentéw, Zygfrydzie'®. Mezczyzna ma wrodzong famliwo$é kosci i dlatego ma zosta¢
zamordowany. Pomiedzy Brunhildg i Zygfrydem dochodzi do zblizenia, wskutek czego
kilka miesiecy po $mierci mezczyzny na $wiat przychodzi dziecko. Bohaterka z dumg
o$wiadcza, 7e jej corka ,jest niepetnosprawna. Tak samo jak Zygfryd”17. W recenziji sztuki
Jez Strikley napisat o bohaterach: ,Ich rosngca wiez stanowi zapewne najwigkszq bron
przeciwko ideologii, ktéra pragnie pozby¢ sie wszelkich oznak niepetnosprawnosci”®,
podkreslajgc w ten sposéb subwersywny potencjat innosci. Owa inno$¢, jezeli tylko zo-
stanie zaakceptowana jako cze$¢ ludzkiej réznorodnosci, a nie pozostanie czynnikiem
budzgcym strach i niepewno$é¢, moze poméc zweryfikowa¢ konstrukty spoteczne porzqd-
kujgce naszq rzeczywisto$é.

Faszyzm cielesny odgrywa réwniez waing role w scenariuszu filmowym zatytuto-
wanym Dresiarze i Kaleki (Hoodies and the Crips, 2013), ktéry, podobnie jak sztuka
Pierwsi w kolejce, zostat napisany z myslg o niepetnosprawnych aktorach. Scenariusz
ten do tej pory jednak nie doczekat sie realizacji. Rzecz dzieje sie w postapokaliptycz-
nym $wiecie, nad ktérym kontrole przejeli zombie przemienieni z tak zwanych hoodies

14 1 dem, Disability and the Performing Arts (Nabil Shaban answers to DfEE questions about problems for di-
sabled performers gaining employment), http://www.geocities.ws/jinghiz/Disabled Performer.html [dostep:
2.11.2017].

15 760b. M. Signorile, Life Outside: The Signorile Report on Gay Men: Sex, Drugs, Muscles, and the Passages of
Life, New York 1997, s. 28.

18 |miona pary nawiqzujq do germanskiego eposu $redniowiecznego pt. Piesn o Nibelungach, ktéry stanowit
gtéwne zrédto inspiracji dla stynnego, czteroczesciowego dramatu muzycznego Ryszarda Wagnera Piersciers
Nibelunga, w ktérym réwniez znajdujemy postacie Zygfryda i Brunhildy.

17\. Shaban, The First to Go, Sirus Book Works 2005, ebook.

18 Strikley, recenzja sztuki The First to Go Nabila Shabana, ,The Ethical Spectacle” 19 wrzeénia 2007,
http://www.spectacle.org/1007 /strickley.html [dostep: 2.11.2017].

,Tekstualia” nr4 (51) 2017 167




(brytyjski odpowiednik polskich dresiarzy): odzianych w bluzy z kapturem nastolatkéw,
ktorzy wiekszo$¢ wolnego czasu spedzajq, watesajgc sie w okolicy lokalnych sklepow
monopolowych. W $wiecie, w ktérym zombie-dresiarze skutecznie eksterminujg sprawng
populacje, jedynym sposobem na przetrwanie jest nabycie pewnego rodzaju widocz-
nej niepetnosprawnoséci. Akcja filmu skupia sie na podrézy sprawnego protagonisty
Harry’ego do $wiata oséb niepetnosprawnych, ktérych spotecznos¢ jako jedyna moze
stawi¢ opor krwiozerczym bestiom. Harry jest dos¢ jednowymiarowq postaciq, ktéra nie
ma gtebi psychologicznej — jest zbiorem klisz zaczerpnietych z réznego rodzaju apoka-
liptycznych filméw. Jego rola polega na przeprowadzeniu widzéw od zagrozonego wy-
marciem $wiata ludzi sprawnych do $wiata Kalek (Crips)!®. Uciekajqc przed zqdnymi krwi
zombie, bohater znajduje podziemne schronienie zamieszkate przez doskonale zorgani-
zowanq spofeczno$¢ oséb niepetnosprawnych. Jej cztonkowie skutecznie odpierajq ataki
zombie-dresiarzy gtéwnie dlatego, ze agresorzy stracili prawie wszystkie oznaki swoje-
go cztowieczenstwa i tozsamosci, ale nadal zywiq takie same jok za zycia uprzedzenia
do niepetnosprawnych. Sytuacje te doskonale ilustruje podany fragment:

uciekajgcemu MEZCZYZNIE do tej pory udawato sig unikng¢ schwytania, ale trzech DRE-
SIARZY juz go dogania. MEZCZYZNA nagle zatrzymuie sie na widok samochodu pozostawione-
go na parkingu na miejscu dla niepetnosprawnych. Chwyta za klamke, ale drzwi sq zamknie-
te. Podnosi cegfe i ttucze niq szybe w momencie, gdy DRESIARZE wczepiajq sie w niego swoimi
pazurami. MEZCZYZNIE udaie sie jednak schwyci¢ niebieskq karte parkingowq, kiérg wezeéniei
dostrzegt na desce rozdzielczej, natychmiast zaczyna nig wymachiwaé i krzycze¢ do zakapturzonych
potwordw:

MEZCZYZNA: Jestem niepetnosprawny. Jestem Kalekg.

Przestraszeni DRESIARZE odsuwajq sie od niego, prychajgc niczym wampiry na widok
krucyfiksu”20.

W scenariuszu mamy zatem do czynienia ze strategiq, ktérg mozna odnalez¢ w kul-
turze oséb niepetnosprawnych, a w szczegslnosci w licznych filmach tworzonych obecnie
przez artystéw zwigzanych ze $rodowiskiem oséb niepetnosprawnych. Jak podajg Mit-
chell i Snyder:

»lolgdlnie rzecz ujmuijqc, filmy te skupiajq sie gtéwnie na usuwaniu pietna z niepetnosprawnych
ciat i przenoszeniu stygmatu spotecznego na tych, ktérzy owym pietnem wcigz naznaczajq innych.

Innymi stowy, jest to pewna podstawowa forma depatologizacii”?!.

19 Choc w utworze mamy do czynienia z antagonistycznymi relacjomi pomiedzy spotecznosciq oséb bez niepet-
nosprawnosci oraz spoteczno$ciq oséb niepetnosprawnych przedstawionymi w przerysowany sposéb, nie tematy-
zuje on jednak kulturowego wymiaru tej relacji w rzeczywisto$ci spotecznej. W mojej analizie skupiam sie przede
wszystkim na tym, jak scenariusz Shabana wykorzystuje teksty (sprawnej) kultury popularnej, aby w groteskowy
sposéb ukaza¢ demonizacje i odcztowieczenie nienormatywnej cielesnosci, ktére sq czestq strategiq w tekstach
kultury sprawnej. Jako ilustracje tego rodzaju tendencii, warto wspomnie¢ cho¢by sposoby przedstawiania oséb
niewpisujqcych sie w cielesng ,norme” w ramach tzw. freak shows oraz znane postacie fikcyjne, takie jak Kapitan
Hak czy Doktor No.

20 N. Shaban, Hoodies and the Crips, Sirus Book Works 2012, e-book.

21 Global In(ter)dependent Disability Cinema: Targeting Ephemeral Domains of Belief and Cultivating Aficiona-
dos of the Body [w:] Cultures of Representation: Disability in World Cinema Contexts, pod red. B. Frasera, London
i New York 2016, s. 23.
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Rzadko zdarza sie jednak, aby ta forma depatologizacji przybierata tak przerysowang
forme, jok w scenariuszu Shabana, ktéry bezpardonowo tamie wszelkie zasady popraw-
nosci polityczne;.

Scenariusz ten w groteskowy sposéb odnosi sie do zaproponowanej przez Julie Kri-
steve koncepcji abiekcji, zgodnie z ktérq abiekt ma charakter gteboko cielesny i jest
definiowany jako to, co wzbudza sprzeczne odczucia wstretu, a zarazem fascynaciji,
co jest jednoczesnie znajome i obce (odpowiednik Freudowskiego unheimlich), a co za-
razem zajmuje pozycje posredniq miedzy podmiotem a przedmiotem. W tekscie Potega
obrzydzenia. Esej o wstrecie Kristeva podaje przyktad martwego ciata joko doskonatq
ilustracje tego, co nazywa abiektem:

JIrup [le cadavre] (cadere, »upadaéy), to, co nieodwracalnie upadto, kloaka i $mier¢, jeszcze
silniej naruszajq tozsamoséé tego, kto staje przed nimi jako kruchy i oszukariczy przypadek”22;

J[flrup — oglgdany bez Boga i nie z perspektywy nauki — to szczyt wstretu. To $mieré pustoszqgca
zycie”3.

Oczywiscie posta¢ zywego trupa, ktéry w sposéb dostowny ,pustoszy zycie”, famigc
podstawowe tabu zywieniowe obowiqzujgce w spoteczenstwie — zakaz spozywania ludz-
kiego miegsa — wydaje sie uosabia¢ koncepcje abiektu w jeszcze dosadniejszy sposdb.
Co wiecej, warto zauwazy¢, ze ciato niepetnosprawne réwniez doskonale wpisuie sie w ka-
tegorie abiektu. Jak pisze Kristeva w jednym z listéw do Jeana Vaniera, innoé¢ definiowana
przez niepetnosprawno$¢ budzi silny strach, mocno zakorzeniony w ludzkiej psychice, po-
niewaz ,w obliczu niepetnosprawnosci osoba petnosprawna postawiona jest wobec granic
istnienia, wobec grozby $mierci fizycznej lub psychicznej”?4. Podgzajqc tym $ladem, Shaban
umieszcza niepetnosprawno$é na szczycie tego, co mozna nazwaé hierarchig abiekgji.

Autor bezwzglednie wy$miewa strach dresiarzy przed niepetnosprawnosciq. Cho¢
stworzone przez Shabana zombie catkowicie porzucity porzqdek symboliczny, ztamaty
prawie wszystkie obowigzujgce zasady i obecnie same stanowig w pewnym sensie kwin-
tesencje abiektu, nadal nie udato im sie pozby¢ gteboko zakorzenionego strachu. Innymi
stowy panicznie bojq sie one tych, ktérych wczesniej poddaty abiekcji. Doskonale wida¢
to réwniez w nastepujgcej scenie:

LSeksowna i ekstrawagancka KALEKA dziewczyna, ISSY HOLIER, podgza ulicg chwiejnym
krokiem, jakby byta pijana lub jakby byta jednym z zombie z filméw George’a A. Romero, cho¢
w rzeczywistodci jest to bezposrednim wynikiem jej niepetnosprawnosci. Za dziewczyng podqza
liczna grupa DRESIARZY, ktérzy jednak utrzymujg od niej bezpieczny dystans. W koncu ISSY traci
cierpliwo$¢ i odwraca sie w ich strone, krzyczgc:

ISSY HOLIER: Dos$¢ tego, dupki. Jezeli nie przestaniecie sie za mng wiéczyé, bede musiata
wyrucha¢ jednego z was.

Styszqc to, DRESIARZE wydaiq z siebie wrzask grozy i uciekaig, ile sit w nogach”2%,

22 ) Kristeva, Potega obrzydzenia: Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakéw 2007, s. 9.

23 Ibidem, s. 10.

24 Eqdem, list do J. Veniera z dnia 10. sierpnia 2009 roku [w:] (Bez)Sens stabosci: Dialog wiary z niewiarq
o wykluczeniu, ftum. K. i P Wierzchowscy, Poznart 2012, s. 38-39.

25 N. Shaban, Hoodies and the Crips, op. cit.
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Atrakcyjng Kaleke, ktéra budzi mieszane uczucia zombie-dresiarzy — fascynacje po-
tqczong ze wstretem — mozna zatem uzna¢ za uosobienie kategorii niepetnosprawnosci
i potwornosci (the monstrous-disabled), a wiasciwie niepetnosprawnosci, potwornosci
i kobiecosci, nawigzujgce do koncepcji ,kobiety-potwora” (the monstrous-feminine).
Koncepcja ta zostata stworzona przez Barbare Creed i odnosi sie do patriarchalnego
konstruktu opartego na przekonaniu, ze kobiety to ,»biologiczne dziwolqgi«, ktérych cia-
ta reprezentowaty forme seksualnosci budzqcq strach i trwoge”2é. W ten sposéb fizycz-
na inno$¢ Issy sprawia, ze bohaterka jest uznawana za niebezpieczne monstrum, a jej
atrakcyjnoé¢ budzi skrajne, wewnetrznie sprzeczne uczucia. Mamy tu do czynienia z tak
zwang intersekcjonalnosciq, czyli przecinaniem sie i naktadaniem réznych kategorii spo-
tecznych bedqcych przyczyng wykluczenia — w tym wypadku: niepetnosprawnosci i kobie-
cosci. Warto zaznaczyé, ze wspomniane zazebienie okazuje sie bardzo wyrazne wiasnie
w przypadku tych dwéch kategorii, szczegélinie jezeli przyjrzymy sie im z perspektywy
psychoanalitycznej. Zauwaza to choc¢by Tobin Siebers, ktéry pisze: ,Ciato wykastrowane,
nawet w sposéb wyimaginowany, jest interpretowane jako ciato niepetnosprawne, dla-
tego wszystkie kobiety sq w ujeciu psychoanalitycznym uwazane za niepetnosprawne”??.
Co wigecej, intersekcjonalno$¢ wyraznie zaznacza sie réwniez w binarnym (patriarchalnym
i ableistycznym) ujeciu seksualnosci zaréwno kobiet, jak i 0séb niepetnosprawnych: dzie-
wica / ladacznica, jednostka aseksualna / jednostka wpisujgca sie w kategorie dewiadji
seksualne;.

We wspomnianym artykule Siebers skupia sie jednak przede wszystkim na pojeciu
maskarady w kontekscie niepetnosprawnodci. Jednq z popularnych, najbardziej oczywi-
stych form maskarady uprawianych przez osoby niepetnosprawne (a takze przedstawi-
cieli innych grup defaworyzowanych), jest préba zamaskowania swojej odmiennosci tak,
aby méc uchodzi¢ za osobe sprawng. Omawiany fragment tekstu Shabana w komiczny
sposéb nawigzuje do tej koncepcji. Paradoksalnie rzecz ujmujqgc, Issy nie musi uprawiaé
zadnego rodzaju maskarady, aby wpisywa¢ sie w nowq cielesng ,norme”. Jej uszko-
dzenie sprawia bowiem, ze porusza sie w sposéb zblizony do zombie-dresiarzy, ktérzy
jak mozemy przypuszczaé¢, sami kroczg niczym nieumarli z filméw George’a A. Romero.
Moze sie zatem wydawa¢, ze tym, co stanowi o afrakcyjnosci Issy w oczach zombie,
sq nie tylko jej kobiece atrybuty, lecz takze znajomy, sztywny chéd, a mimo to zywe trupy
ze scenariusza Shabana nie sq w stanie porzuci¢ gteboko zakorzenionych uprzedzen.
W ten oto sposéb paradoksalnie zachowuijq niewielkq, jakkolwiek niechlubng, czgstke
swojego cztowieczenstwa, ktérq pewna siebie Issy, podobnie jok inne postaci niepetno-
sprawne, wykorzystuje jako bron. W Dresiarzach i Kalekach Shaban sprawdza zatem,
ile tak zwani normalsi sq w stanie znie$¢, zanim wyzbedq sie bezpodstawnych lekéw
i uprzedzen.

26p Creed, The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis, London and New York 1993, s. 6.

27 7 Siebers, Disability as Masquerade [w:] idem, Disability Theory, Ann Arbor 2009, s. 103. Polskie ftumacze-
nie artykutu Siebersa ma ukaza¢ si¢ w tomie Odzyskiwanie obecnosci: Niepetnosprawnos¢ w teatrze i sztukach
performatywnych, pod red. E. Godlewskiej-Byliniak, J. Lipko-Konieczne;.
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Mozna réwniez uznaé, ze w groteskowy sposéb autor odnosi sie tutaj do koncep-
cji podwazajqcej binarme sposoby myslenia o niepetnosprawnosci i sprawnosci, we-
dtug ktérej zdecydowana wigkszoé¢ mieszkaricow naszej planety na pewnym etapie zy-
cia doswiadczy okreslonego rodzaju niepetnosprawnosci. Zasadne zatem wydaie sie,
by nie postrzega¢ oséb niepetnosprawnych jako mniejszosci spotecznej oraz nie uzna-
waé niepetnosprawnosci za ,odstepstwo od normy”, lecz zaakceptowaé |q raczej jako
nieodtqczny, naturalny element ludzkiego istnienia. Stqd tez wywodzi sie popularny ter-
min ,tymczasowo sprawny/a” (ang. temporarily able-bodied), ktérym nalezatoby zastq-
pi¢ przymiotniki ,sprawny/a” oraz ,petnosprawny/a”. Cho¢ zombie-dresiarze sami majq
swoiste ,uszkodzenia”, zupetnie nie identyfikujg sie pod tym wzgledem z Issy, catkowicie
wypierajgc mozliwo$¢, ze w gruncie rzeczy — podobnie jak ona — wpisujq sie w tradycyjne
ramy niepetnosprawnosci.

W scenariuszu filmowym Shabana uprzedzenia wobec innosci oraz strategie styg-
matyzacji obecne w dawnym, ableistycznym $wiecie zostajg w petni przejete przez spo-
tecznos¢ Kalek. Do$wiadczenie spotecznego wykluczenia staje sie zatem udziatem ludzi
sprawnych. Kiedy Harry trafia do spotecznosci Kalek, poznaije ich przywédce, budzgcego
niepokdj i nieco szalonego doktora Hektora, ktéry ,leczy” swoich pacientéw z przypa-
dtosci zwanej ,sprawnosciq”, narazajqcej ich na ataki krwiozerczych zombie. Nic zatem
dziwnego, ze chcqc dotqezy¢ do konspiracyjnej spotecznosci Kalek, gtéwny bohater musi
naby¢ pewien rodzaj widocznej niepetnosprawnosci.

W swojej kqgsliwej satyrze Shaban nie przebiera w $rodkach i nie ogranicza sie
do radykalnego podwazania popularnych ableistycznych uprzedzen spotecznych
— drwigce stowa krytyki padajq réwniez pod adresem $rodowiska oséb niepetnospraw-
nych, ktére odzegnujq sie od stygmatyzujgcej ,fatki” niepetnosprawnosci. Podczas
pobytu w enklawie prowadzonej przez doktora Hektora Harry jest $wiadkiem sytuacii,
w ktérej niestyszgca kobieta nie zgadza sie na to, aby jeden z jej palcéw zostat usu-
niety przy pomocy specjalistycznego urzqdzenia zwanego ,amputatorem kalecznym”
(ang. crip mutilator) i moze wybra¢, ktéra z jej czeéci ciata zostanie usunieta. Problem
polega na tym, ze kobieta postrzega siebie nie jako osobe niepetnosprawng, ale jako
postugujqcg sie jezykiem migowym, przez co czuje sie po prostu cztonkiem jednej
z wielu mniejszosci jezykowych i kulturowych. Scenariusz wyraznie sugeruje zatem, ze tego
rodzaju przekonanie wynika z internalizacji negatywnego wizerunku niepetnosprawnosci
nawet przez same osoby niepetnosprawne. Wtasnie dlatego pacjentka doktora Hektora
decyduije sie ostatecznie na amputacje jednej piersi, poniewaz dzigki temu bedzie przy-
pominata Amazonke. Zdaniem Ervinga Goffmana podobne desperackie proby wyparcia
tego, co sprawne, spofeczenstwo uznato za zastugujgce na pietno niepetnosprawnosci,

Jinformujg zarazem, jok bolesna musi by¢ dla nich [oséb niepetnosprawnych starajgcych
sie zakamuflowa¢ lub wyprze¢ swojg odmienno$¢ — dopisek K.Q.] sytuacja, ktéra doprowadzita

do siegania po takie skrajne metody”28.

28 £ Goffman, Pigtno: Rozwazania o zranionej tozsamosci, ftum. A. Dzierzynska, J. Tokarska-Bakir, Gdarsk
2005, s. 40.
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Ogblnie rzecz ujimujgc, w przedstawionym przez Shabana spoteczenstwie kréluje za-
sada przymusowej normalizacji. Jak wspomniatam wczeséniej, aby przezy¢, ludzie sq za-
checani, a nawet zmuszani, do modyfikacji swoich ciat w taki sposéb, aby wpasowaé sie
w nowg, narzuconq ,norme”. Tego rodzaju konieczno$¢ dotyka samego protagoniste,
pod ktérym podczas rozmowy z doktorem Hektorem otwiera sie zapadnia. Harry spada
w dot wprost na arene gladiatoréw, gdzie wkrotce zostaje otoczony przez stado wy-
gtodniatych zombie-dresiarzy. Arene otaczajq wysokie $ciany, na ktérych szczycie siedzi
zgromadzona widownia. Nieréwna walka bohatera z zombie stanowi dla publicznosci
pokaz jego innosci i w pewnym sensie niepetnosprawnosci2?. Rozentuzjazmowani widzo-
wie wykrzykujg w strone Harry’ego réznego rodzaju porady:

JTOM Zombiaki cie nie tkng, jezeli zaczniesz udawa¢ Kaleke.

HEVEY Udawaj epileptyka.

LAWRENCE Nie, poudawaj spastyka.

Niestety wszystkie proby HARRYego koriczq sie fiaskiem. Bohater prébuje kule¢, macha¢ reka-
mi niczym spastyk, krzycze¢ co$ w niezrozumiaty sposéb, rzuca¢ sie na ziemie, udajqc atak padacz-
ki. Podejmowane przez niego préby wzbudzajg gromki $§miech widzéw. Zombie natomiast nie dajg
sie oszuka¢. Nadcigga ich coraz wigcej. HARRY skacze jak szalony, odstraszajgc zombie sekwencjg
kopnie¢ i cioséw karate. Bez wzgledu na to, ilu zombie udaje mu sie powali¢, caty czas nadcigga
ich coraz wiecej”3°.

Przytoczony fragment nawigzuje wprost do popularnej strategii ,ukaleczania”
(ang. cripping-up), czyli obsadzania rél oséb niepetnosprawnych sprawnymi aktorami.
Tobin Siebers nazywa te strategie ,dragowaniem niepetnosprawnosci” (ang. disability
drag) i stwierdza, ze

+kiedy oglgdamy sprawnego aktora odgrywajgcego role osoby niepetnosprawnej, dowiadcza-
my takiego samego przerysowania i teatralnosci, co w sytuacji, gdy oglgdamy mezczyzne grajgcego
kobiete. Widzowie rzadko jednak dostrzegaiq to podobienstwo”3!.

W scenariuszu Shabana tego rodzaju dragiem jest wiasnie Harry. W dalszej czesci
sceny mamy do czynienia z parodiq normalizujgcych procedur, ktére spoteczenstwo na-
rzuca tym, ktérzy nie do korica wpisujq sie w model ,normalnosci”. W ksigzce Extraor-
dinary Bodies Rosemarie Garland-Thomson poréwnuje préby dostosowania ciata danej
osoby do modelowego opisu z ,prébami podejmowanymi przez siostry Kopciuszka, ktére
starajq sie wcisng¢ stopy w szklany pantofelek”32. Scenariusz Shabana wydaie sie nawig-
zywa¢ do tego poréwnania. W basni braci Grimm przyrodnie siostry Kopciuszka stosujg
drastyczne $rodki, chcqe za wszelkg cene dopasowaé stopy do malutkiego pantofelka:
jedna z dziewczgt obcina sobie kawatek palca, druga z kolei — cze$¢ piety. Podobng

29 Uzywam tutaj stowa niepefnosprawnos¢ w znaczeniu postulowanym przez zwolennikéw spotecznego modelu
niepetnosprawnosci, ktéry wprowadza rozréznienie na uszkodzenie (ang. impairment) i niepetnosprawno$¢ (ang.
disability) rozumiang jako konstrukt spoteczny.

30 N Shaban, Hoodies and the Crips.

siq Siebers, op. cit., s. 115.

32 R. Garland-Thomson, Extraordinary Bodies: Figuring Physical Disability in American Culture and Literature,
New York 1997, s. 8.
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sytuacje znajdujemy w Dresiarzach i Kalekach w scenie, w ktérej Harry zostaje przymuszo-
ny do podjecia podobnych dziatan, aby sta¢ sie petnoprawnym cztonkiem spotecznosci
Kalek:

W koncu RIKKI, ktéry nie ma nogi, rzuca HARRY’emu pod nogi tasak. Bohater podnosi go
z wdziecznodciq i zaczyna atakowad napierajgcych nan DRESIARZY.

RIKKI Nie, idioto. Odrgb sobie nim noge. Nie ma innej rady.

Cho¢ poczgtkowo HARRY wydaije sie oburzony takim pomystem, to kiedy widzi podqgzajgcy
w jego kierunku niekonczqcy sie pochdd DRESIARZY, unosi tasak i z wrzaskiem bojowym odrgbuije
sobie stopg na wysokosci kostki”33.

Scena ta w przesmiewczy sposéb ukazuje koncepcje ,uzdrawiania” jednostek po-
strzeganych jako wadliwe lub niewpisujgcych sie w przyjetg ,norme”. Krytykuje jednocze-
$nie $wiat medyczny, ktéry odgrywa role biopolitycznego narzedzia stuzgcego normali-
zacji. Normalizujgce zabiegi medyczne sq zatem przedstawione jako forma wiktymizacji
poprzez okaleczenie i przez to pozbawienie danej osoby jej naturalnych atrybutéw. Przy-
toczona scena podkresla réwniez spoteczny konstrukcjonizm niepetnosprawnosci oraz
cielesnej normy, jednoczesénie apelujqc, jak ujgtby to Tobin Siebers, o ,postepy w dziedzi-
nie sprawiedliwosci spotecznej, a nie medycyny”34. Warto réwniez zaznaczy¢, ze w oma-
wianej scenie inicjacji czy tez swoistego rytuatu przejécia Harry przypomina meczennika
z czasow wezesnego chrzescijanstwa, ktérego sytuacja zmusza do wyrzeczenia sie swoich
przekonan, aby ratowaé sie przed $mierciq z rgk oprawcéw. W ten oto sposéb Shaban
drwi z koncepcji ,normalnosci”, poréwnuijqc jg do dogmatu religijnego, ktéry jest narzu-
cany innym w bezrefleksyjny sposéb.

Harry to niejedyna ofiara nowego porzqdku $wiata zdominowanego przez nowe elity
wiadzy. Kaleki szybko bowiem naduzywajq zdobytej wiadzy i zaczynajq traktowaé zombie-
-dresiarzy w wyjgtkowo okrutny i nieludzki sposéb — jak zwierzeta, ktére nalezy brutalnie
ujarzmi¢, lub jak powszechnie dostepny towar (zombie-przewodnicy dla niewidomych,
styszqce zombie dla Gtuchych). Podobny los spotyka tez normalséw. Kaleki opracowuijg
okrutng forme rozrywki, czyli wyscigi rydwanéw zaprzezonych w wygtodniatych zombie-
-dresiarzy. Normalsi natomiast stuzq jako naga zywa przyneta, ktérej zadaniem jest biec
przed rydwanem. Sceny te ukazujq spoteczenstwo uwiezione w btednym kole opresii:
ofiary wystepujq przeciwko postaciom reprezentujgcym uprzywilejowang grupe spotecz-
nq, ktérej przemoc symboliczna i ekonomiczna czesto spycha osoby niepetnosprawne
na margines. Robig to jednak tylko po to, aby zajg¢ ich miejsce. Gtéwna idea, na kto-
rej opiera sig scenariusz Shabana, zasadza sie na tym, ze osoby tymczasowo sprawne
mogq przez chwile do$wiadczy¢, jak to jest by¢ Innym, cho¢ jest to niewgtpliwie ukaza-
ne przez autora w groteskowy sposéb. Subwersywny charakter tekstu Shabana polega
réwniez na tym, ze — podobnie jak wiele innych tekstéw kultury tworzonych przez nie-
petnosprawnych artystéw — kfadzie on wyrazny akcent na nasze wspdélne cechy ludzkie.

33N, Shaban, Hoodies and the Crips, op. cit.
347 Siebers, Body Theory: From Social Construction to the New Realism of the Body [w:] idem, op. cit., s. 54.
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W Dresiarzach i Kalekach nie sq to jednak cechy pozytywne, takie jak potrzeba mito-
4ci, akceptacji czy spetnienia. Elementem wspélnym Kalek i normalséw okazuije sie to,
ze cztonkowie obu grup starajg sie wykluczy¢ poza nawias spoteczny wszelkie formy
innosci lub poddac¢ je okrutnym zabiegom normalizacii. Swiat Kalek stanowi zatem gro-
teskowe odbicie $wiata normalséw.

Omowione przeze mnie teksty Shabana doskonale ilustrujg pewne strategie, ktére
kultura kalectwa czesto wykorzystuje, aby odnies¢ sie do utartego, pod wieloma wzgle-
dami ableistycznego kanonu, czy to historycznego, czy tez (pop)kulturowego. Opisujgc
swojq prze$miewczq metode odpisywania sprawnemu centrum, Shaban stwierdza:

Ldzieki sztuce artysci niepetnosprawni mogg wiele osiggng¢ — sztuka polega na prezentowaniu
lustra, w ktérym spoteczenstwo bedzie mogto sie przejrze¢. Problem z osobami niepetnosprawnymi
polega na tym, ze lustro w ich przypadku zwykto dziata¢ tylko w jednq strone. Jestesmy niczym
wampiry — a wampiry przeciez nie widzq wtasnych odbi¢ w lustrach — podobnie jak osoby niepetno-
sprawne nie odnajdujg swoich odbi¢ w pokazywanych publicznosci zwierciadtach”3%.

Shaban w ciekawy sposéb poréwnuje osoby z niepetnosprawnoéciami do wampi-
réw, nawigzujge tym samym do wspomnianego wczeéniej sposobu ich postrzegania jako
potworéw uosabiajgcych kategorie abiektu. Mimo to metafora lustra, ktérg autor wyko-
rzystuje, nie wydaje sie do korica adekwatna. Nalezatoby raczej powiedzie¢, ze osobom
niepetnosprawnym zamiast lustra zaprezentowano kilka szablonowych portretéw. Sha-
ban wy$miewa i niszczy te portrety, zastepujgc je lustrami, w ktérych osoby z niepetno-
sprawno$ciami mogq sie przejrze¢, cho¢ niewgtpliwie do$wiadczenie to czesto przypo-
mina wizyte w gabinecie luster. Mozna by w tym miejscu pokusi¢ sie o inne poréwnanie
— a mianowicie poréwnanie Shabana do jego idola, wodza Wikingéw Ivara. Twérczosé
te mozna bowiem opisa¢ jako forme inwazji na teren okupowany przez kulture i historie,
ktére tworzy sprawna, uprzywilejowana cze$é spoteczeristwa, w celu odzyskiwania tych
obszaréw dla wykluczonej spotecznosci oséb niepetnosprawnych, nadal w duzej mierze
postrzeganych w kategoriach dewiaciji, a nie — réznorodnosci.

Summary
Nabil Shaban’s Dialogue with the Non-Disabled Centre

The article centres on the literary output of the Jordanian-British artist Nabil Shaban.
In his texts, Shaban often rewrites various historical and popular narratives from the per-
spective of a person with a disability. This strategy, for instance, involves the investigation
of the lives of certain historical figures, such as Ivar the Boneless, whom Shaban brings
out of the disability closet. The concept of what may be termed ,writing back to the
non-disabled centre” is also conspicuous in Shaban’s rewritings of popular narratives,

35 N. Shaban, Wittgenstein the movie (wywiad), ,Take 15”, Channel Four, https://www.youtube.com/wat-
ch2v=00ZpJaBwlIxA [dostep: 2.11.2017].
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the best example being the parody of a zombie apocalypse narrative in the screenplay
entitled Hoodies and the Crips. Taking recourse to such concepts as Julia Kristeva's ,the
abject”, Barbara Creed’s ,monstrous feminine” and Tobin Siebers’s , disability drag”, the
article examines the subversive strategies used by Shaban in order to enter a dialogic
relationship with non-disabled culture and history.

Keywords: Nabil Shaban, critical/cultural disability studies, writing back to the centre, crip cul-
ture, zombie apocalypse
Stowa kluczowe: Nabil Shaban, krytyczne/kulturowe studia nad niepetnosprawnosciq, odpisy-

wanie centrum, kultura kalectwa, apokalipsa zombie
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