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Uwagi o smiechu (z notatek do ksiaiki o F. Rabelais)*

Pozytywny i obiektywny moment émiechu. Proba wyrazenia tego w medycznej teo-
rii $émiechu. Komiczny obraz $wiata. Komiczny $wiatopoglgd. Odmienno$é¢ od subiek-
tywnego humoru, na przyktad w interpretacji Jeana-Paula (skofAczone i ograniczone
w poréwnaniu z nieskonczonym). Ale stosunek skonczonosci do nieskoriczonosci nosi
pozahistoryczny charakter; nieskofczono$é pojmuie sie jako idee lub jako subiektywng
nieskoriczono$¢ ducha. W takim humorze nie ma nic noworocznego, nie ma nic kar-
nawatowego; nie ma tutaj spotkania zmieniajgeych sie epok i éwiatopoglgdéw. Smiech
Rabelais’go jest gteboko zakorzeniony w tradycyjnych formach karnawatu i analogicz-
nych zjawiskach; jest on gteboko tradycyjny i ludowy, a nie indywidualno-dowolny. Jest
to aspekt $wiata umierajgcego i wiecznie odradzajgcego sie. Jest to wiosenne, nowo-
roczne, karnawatowe odczucie $wiata (uzyte do percepcji procesu historycznego). (...)

Powaga przede wszystkim jest fatszywa, nie jest realistyczna, nie odpowiada obiek-
tywnej rzeczywistosci $wiata. Deformuije rzeczywisto$¢, przenosi punkt cigzkosci na fik-
cyine, wymyslone, pozornie idealne momenty. Realna rzeczywisto$é¢ jest materialno-
-cielesna. Istotne sq takie momenty, jak: narodziny, rozwdj, jedzenie, picie, obcowanie
ptciowe, $mier¢, nowe narodziny, ziemia, stonice, zwierzeta, trawa i tym podobne. Tutaj
we wszystkim jest harmonia, tutaj wszystko sie odnawia, wszystko roénie, wszystko staje
sie wigksze, wszystko staje sie lepsze, tutaj wszystko jest wesote, tutaj nie ma miejsca dla
ponurej powagi. To, co wesote, jest prawdziwe, a prawdziwe — wesote. Wyrazna odmien-
no$¢ od ,wulgarnego realizmu” i matego realizmu. Oparcie na formach karnawatowych
i folklorystycznym utopizmie. W ten sposéb wesoto$¢ jest obiektywna, odpowiada ona
rzeczywistej istocie bytu. (...). Zasadnicza réznica miedzy wesotym i $miesznym, miedzy
$miechem i wesotodciq. (...)

Amplituda obrazéw Rabelais’go, w szczegéinosci amplituda obrazu lekarza: w dol-
nym przedziale — lekarz: jarmarczny szarlatan, sprzedawca cudownych ziét, dalej — prze-
sigkniety zapachami lewatywy pedant, koprofag, dalej — lekarz: uniwersalny konsultant,
potem lekarz: filozof i encyklopedysta (centralne potozenie medycyny w systemie nauk),
wreszcie gorny przedziat — hipokratyczny le karz podobny do b o ga (ciato
cztowieka — mikrokosmos). Wigzqcqg zasadq dla tych krancowych przedziatéw jest wesoty
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$miech, jednakowo wiasciwy zaréwno jarmarcznemu szarlatanowi, jak i lekarzowi Hi-
pokratesa. Mocz — $mieré — pocieszenie — wesoto$¢. Leczenie jako farsa w trzech posta-
ciach. (...)

Nowsze wyobrazenieozyciu codziennym (wjego przeciwienstwie do historii)
niestusznie rzutuje na epoke odrodzenia i $redniowiecza.

Postawienie problemu komizmu. Ogromne poznawcze znaczenie komizmu i $émiechu
w folklorze, w $redniowiecznej niskiej literaturze i w epoce odrodzenia. Nastepnie na-
stepuje sptycenie komizmu. Oddzielne, izolowane jego przejawy wiqzq sie z folklorem,
$redniowieczem i odrodzeniem (Molier, Gogol, Sterne i inni). Wgskie negatywne znacze-
nie komizmu odzwierciedlajq tez teorie komizmu XVIII i XIX wieku. W estetyce zajmuije on
bardzo skromne miejsce i traktuje sie go przewaznie formalnie. Racjonalna i negatywna
satyra zamiast ludowego $miechu. Wiasnie w e s o t 0 § ¢ komizmu stabnie; przestaje
ona by¢ radosna.

Olbrzymie poznawcze znaczenie fotrzykostwa i gtupoty w folklorze, w $redniowieczu
i w epoce odrodzenia (w wysublimowanej formie).

We mnie mysli materia” (Grimmelshausen). Materia, cielesno$¢, tworzqca ideologie.
Cielesnos$¢, cztowiek naturalny.

Diderot wigze komedieg i komizm w ogéle z uogélnieniem, z typizacjg (w przeciwien-
stwie do tragedii).

Dla klasycystéw dziedzing émiechu byta n i s k a materialna przyroda. Smiech byt
zwiqzany z absolutng dogmatyczng negaciq.

Biologiczne metafory u Joyce’a, u pisarzy szkoty oksfordzkiej. Swoistoé¢ rabelaisow-
skiego odcielesnienia.

Potezna sita lokalnosci w jezyku wulgarnym. Jezyk tacinski ttumit jg, neutralizujgc
i abstrakcyjnie uniwersalizujgc caty materiat. Na tym tle (centralizowanym i abstrakcyjnie
uniwersalizowanym) lokalno$¢ w jezyku wulgarnym ostro sie uwypuklata i uswiadamiata.
Zainteresowanie dialektami i wszystkim, co lokalne. Jezyk klasykow (XVII wiek) przyjmuje
funkcje centralizacji i uniwersalizacji. Analogicznie rzecz sie ma réwniezzewsp 6tczes
n o $ ciq; facina nieuchronnie niwelowata réznice miedzy epokami, zacierata wszyst-
kie subtelne granice w zyciu codziennym i ideologicznym. Spotkanie czaséw nie byto
w niej gwattowne. Nie odzwierciedlata sie maskarada czaséw, podobnie jak maskarada
jezykow (tarabarskie narzecza w misteriach, po raz pierwszy u Lukiana). Poczucie ostrej
zmiennosci jezyka byto obecne tylko w jezyku wulgarmym (zobacz: Montaigne). Tylko tutaj
mogto urzeczywistni¢ sie dgzenie do twérczosci jezyka (zobacz: Bruno).

Ludowo-$wigteczny (rekreacyjny, ludyczny) charakter wezesnej realistycznej literatury
w wulgarnych jezykach. Ale nie jest to oficjalna uroczysta $wigteczno$¢, lecz familiarna
wolno$¢ od oficjalnej powagi, prawo do bezgranicznego $miechu, prawo do wysmiewa-
nia tego, co wysokie i $wiete, prawo do gry z nim. Ten momentniczym nieogra-
niczonego karnawatowego §miechu jest bardzo wazny dla karnawa-
towego typu budowy obrazéw.
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Elementy karnawatowej i jarmarcznej atmosfery, rozsiane w zyciu codziennym,
w réznorodnych formach codziennego komunikowania. Swigteczne jedzenie i picie. Bie-
siada. Genetyczny zwigzek z karnawatem (saturnaliami), ze sktadaniem ofiary i gene-
tyczne pokrewienstwo z liturgiq. Zwiqzek ze $wigtem i ,tustymi dniami”. Karnawatowy
— ftusty — silny — nieskromny — spro$ny. Ten zwigzek pozostaje i pdzniej. Ale zmieniajq sie,
komplikujg, reinterpretujq funkcje tych pozostatosci dawnych obrzedéw i dawnego zrytu-
alizowanego zycia codziennego. Parodystyczne trawestowanie jedzeniem liturgii (,$wieto
obzartuchéw”). ,Teologiczne wino”. Cielesna trawestacja duchowego znaczenia. Ele-
menty karnawatowej i bachicznej wolnosci, kryjgce sie za matq libacjg i nawet wszelkg
«biesiadq za stotem”. Rozpatrzone przez nas momenty karnawatowe znajdziemy podczas
analizy utworéw ucztowego gatunku (na przyktad) Ksenofonta. Karnawatowe znaczenie
jedzenia i picia. Rabelaisowskie uczty XVII wieku, w Temple, w kregu Vendéme, opisane
przez opata Choligresa.

Zawieszenie tabu na okres karnawatu i przede wszystkim tabu na migso. Wyzwolone
jedzenie i picie, wolne.

Winobranie, $wieto flakéw i inne — atmosfera karnawatowa. Solenie migsa, ubdj
bydta, ofiara, uczta.

Waznoé¢ noworocznego momentuw karnawatowej atmosferze. Noworoczne
zartobliwe gatunki i przede wszystkim zartobliwe przepowiednie oraz proroctwa. Gatunek
wierszowane| zagadki (,odfrutka na bezczynnos$é” i ,prorocza zagadka”), ,prognostyki”
(przepowiednie na caly rok, pokrewne kalendarzowi). Analiza tych gatunkéw. Ogélne
znaczenie zagadywania i wrézenia (trzecia ksiega) w twoérczosci Rabelais’go. (...)

Dlaczego nowy materialistyczny $wiatopoglgd moégt objawi¢ sie poczgtkowo tylko
w zartobliwie wesotej formie (rozwazania o sprawach i pozyczkodawcach). Nie moz-
na moéwi¢ o cenzurze w podzniejszym wgskim sensie tego stowa. Elementy tego $wia-
topoglgdu od poczqgtku sq bardziej zwigzane ze $miechem. Z drugiej strony i $miech
od zawsze byt poza cenzurg. Jest to legalna, tolerowana pozaoficjalno$é. Ta pozacen-
zuralno$¢ nie jest czym$ zewnetrznym w poézniejszym sensie stowa: nalezy ona do samej
natury émiechu. Smiech kierowat sie wiasnie na to, co ostateczne i najwyisze — na ston-
ce, na matke-ziemie, zaptadniang, na imperatora-triumfatora, w tym tkwita jego istota
i zwiqzek z pochwatq. Stqd tez zwigzek prawdy z wymyslaniem i pohanbieniem. Historia
czapki gtupca. Pézniej $miech staje sie schronieniem dla wszystkiego, co niedficjalne;
jest z natury familiarny i pozbawiony wzniostosci. Z drugiej strony pozostaje zwigzany
(z) obrazami ptodnosci, zaptodnienia-poczecia, narodzin, brzuchem, organami ptciowy-
mi, obfitoéciq, jedzeniem, piciem. Wokét tych obrazéw koncentrujg sie elementy nowe-
go, ksztattujgcego sie, nieoficjalnego $wiatopoglgdu, ludowo-utopijnych widowiskowych
form, swobodnych ludowych $wigt, uswiadomienie czasu i historii (kalendarzowe odczu-
cie $wiata).

Smier¢ na ,wyspie wiatréw”. W Satyrze na $mier¢ Klaudiusza Seneki moment émierci
Klaudiusza (wy$mianie starego kréla w duchu Saturnaliéw) zostat powigzany wtasnie
z momentem wyprézniania sie (zatatwit sie i umart).
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Ogblny charakter $redniowiecznej parodii. Nie ma ona wgsko-literackiego charak-
teru (pdiniejszej parodii, ale przedstawia pozytywny i catoéciowy obraz $wiata). Jej uni-
wersalizm i utopizm.

Efemeryczni ,krélowie” i ,krélowe” licznych $wigt ludowych. Charakterystyczna jest
nazwa najlepszego rzutu koéémi.

Czeste uzywanie terminéw scenicznych u Rabelais'go w uniwersalno-metafizycznym
znaczeniu. Ta cecha wiasciwa jest tez Lukianowi. Odnotowa¢ mozna jednoczesnie gle-
bokie réznice.

Przebieranie sie jako bardzo stary i gteboki obraz zmiany i odnowienia
oraz historycznej zmiany. Przebieranie sie w jego utopijnym aspekcie odegrato
olbrzymiqg role w historii uswiadomienia $wiata i w szczegdlnosci czasu, stawania. Rola
przebierania sie w $wiatopoglqgdzie Goethego.

Pewna jednolita ludowo-widowiskowa utopia wiekéw $rednich, tgczqca w sobie za-
réwno antyczne (Saturnalia, mim), jak i lokalne tradycje, byta w epoce odrodzenia pod-
niesiona na wyzszy stopien ideologiczne| $wiadomosci.

Realny archeologiczny kompleks (siedziba cztowieka pierwotnego): kuchenne odrzu-
ty, pozostatosci ogniska, popiét, kosci zjedzonych zwierzgt, narzedzia mysliwskie i po-
trzebne do polowania.

Przebieranie sie Panurga. ,Mréwkowi bracia”, cudowna pateczka. Inny utopijny
i uniwersalny $wiat. Pochéwek na wzgdrzu, miejscu epok zabaw, gdzie zakopana jest
cudowna pateczka. Sq one tutaj ujete w idealistycznie utopijnym aspekcie. Brakuje im
rabelaisowskiego ulicznego charakteru. (...)

Powaga ciemigzy i dgzy do ciemigzenia. Tyran i ciemigzca jest zawsze powazny.
Filozoficzny, utopijny obraz wesotego kréla (krél Iweto, krél Pétaud i inni). Dwojakie
znaczenie ucztujgcego kroéla (zob. u Rabelais’go twierdzenie o krélewskim pochodzeniu
i uzasadnienie). Jego obzarstwo i pijanstwo mogq tkwi¢ w tradycyjnym kompleksie ptod-
nosci i nadmiaru, wesotego odrodzenia, czyli mogq one mie¢ abstrakcyjno-moralne,
racjonalno-satyryczne znaczenie bimbania i przejadania owocéw cudzego trudu. Takie
same znaczenie ma tez gruby brzuch: gruby brzuch Sylena i demonéw ptodnosci i gruby
brzuch pasozyta (w nowym sensie stowa). Dwojakie znaczenie nieprzyzwoitodci (fallusa):
wyolbrzymiony fallus demonéw urodzajnosci, karnawatowa zapustowa sproénoéé i paso-
zytnicza, bezptodna, p ry w a t n a rozpusta i indywidualna, powszednia nieprzystojnosc.
W jednym wypadku a firmujqgcy wesotysmiech (risus Paschalis, risus natalis),
w drugim — odrzucajqca satyra i niszczqca ironia. Ale w drugim wypadku drwina nie po-
winna przechodzi¢ na obfito$é¢ potraw, ptodéw, win (przeciez — same w sobie — nie sq one
dobrami); dlatego tez w wigkszosci przypadkéw w ogéle sie ich nie przedstawia (takie
uszczegbtowione przedstawienie moze by¢ tylko pozytywne), stqd tez ascetyczno$é satyry
pod wzgledem przedstawiania materialno-cielesnego $wiata. Albo ascetyczna tendencja
i negatywne przedstawienie tych doébr.
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W warunkach ideologicznego zycia $redniowiecza w wiekszosci parodystycznych tra-
westacji sq obecne obydwa znaczenia obrazéw jednoczednie, ale niewgtpliwie w naj-
lepszych parodiach przewaza znaczenie pozytywne. Rabelais takze zna drugie znaczenie
(gruby brzuch, obzarstwo mnichéw oraz ich rozpustnoséé¢), ale negacja skierowana jest
nie na jedzenie i seksualng potencje, lecz jedynie na nieuchronng obtude ascetycznego
$wiatopoglqdu i nierébstwo. Pozytywne znaczenie tkwi takze w ,mekach mnicha” (kobie-
ta ta miata tysigce kochankéw), ktdre plasujg sie w tym samym szeregu, co parodystyczne
sobory. Pozytywne znaczenie dominuje w Golias-satire: obraz ucztujgcego opata, wyli-
czanie dan i win. Wesota materialno$¢ przeciwstawia sie ztej i fatszywej ascetycznosci,
ale onesiejednoczgw jednym obrazie, ktéry jednoczesnie afirmuje
sie i odrzuca. W tym tkwi specyfika tego obrazu. A pod innym wzgledem jest on sprzecz-
ny: afirmowane jedzenie i picie, brzuch i fallus nie sq prywatno-powszednimi zjawiskami
i nie nalezq do prywatnego ciata pojedynczego cztowieka, sq one kosmiczne i spoteczne,
w nich jest ziemia i storice, w nich jest i niebo, i morze. Bogaty w potrawy stét to kolek-
tywny rég obfitoéci, te miesiwa, owoce, wina sq naturg dla cztowieka, ztoty wiek, stét
Saturnaliéw i karnawatéw, to $wigteczne jedzenie dla catego kolektywu, to zwyciestwo
nad $mierciq, to odrodzenie. Ale zupetnie inny charakter ma ograniczony negatywny
obraz opata-handlarza godnosciami koscielnymi, nieroba i pasozyta, ktory przytgczyt
sie do tego stotu w wieku Saturna. Taka jest druga wewnetrzna sprzeczno$¢ obrazéw
tego rodzaju. Owe sprzecznosci nie mogg by¢ zniesione poprzez abstrakcyjng racjona-
lizacje, ta ostatnia moze jedynie zburzy¢ obraz, w najlepszym wypadku — zubozy¢ go.
W tej sprzecznosci zawiera sie historyczna witalnoé¢ i konkretnoéé¢ obrazu. Powaga uci-
sku, wesota wolno$¢. Wolno$¢ ttustych, sprosnych dni, literatura rekreacji. Zmaterializo-
wany kosmos, horyzontalny ziemski model $wiata zderza sie z wertykalnym modelem nie
z tego $wiata. Cata rzecz komplikuje sie jeszcze dzieki wielopoziomowej grze negacig,
jak réwniez specyficznym funkcjom czapki bfazenskiej. Podczas gdy oddzielne, specyficz-
ne, religiino-magiczne, obrzedowe elementy i znaczenia starego kompleksu wytarly sie
i wyblakty (lub zmienity znaczenie), szczegélnie wyraziscie na tle oficjalnego ascetyzmu
(i majgcego nastgpi¢, czyli poprzedzajgcego, p o st u, z jego zakazami) wystgpit ma-
terialno-cielesny moment (w aspekcie wzrostu i obfitosci) i moment spoteczno-utopijny.
Takze szczegéine znaczenie zyskat momentwesoto$ci i §miech u, obey ofi-
cialnemu $wiatopoglgdowi i oficjalnemu kultowi (fam, gdzie ten moment byt przyttumio-
ny; na przyktad w liturgii; zostat przesuniety do nieoficjalnej, swobodnej czesci $wieta,
na rynek, do codziennej wesotosci i biesiad). Ta nieoficjalna czeé¢ $wieta stanowita ,,con-
tre-partie”, czwarty, satyrowy dramat do tragedii oficjalnego kultu. Tutaj kondensowa-
ty sie ludowe nadzieje i zqdania. Utopijno$¢, krytycyzm, ukierunkowanie na przysztosé,
w przeciwienstwie do zachowawczych tendenciji oficjalnego kultu. W dalszym ciggu po-
zostaje w mocy moment uniwersalizmu starego kompleksu, bio-kosmiczne znaczenie
jedzenia, picia, kopulacji, brzucha, ust, wypréznien i innych. Prosta proporcjonalnosé¢
i ekstensywno$¢, wesoty, pozytywny hiperbolizm (rozmiary brzucha, ust,
fallusa, nosa, ilog¢, obfitoé¢ i réznorodnosé jedzenia i picia). Te elementy pozytywnego
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hiperbolizmu, wytwarzajgce groteskowo$é obrazéw, majg pozytywne, wychwalajgce
znaczenie (ale nie powazne, lecz wesote wychwalanie), lecz jednoczeénie zyskujq tak-
ze drugie, karykaturalno-negatywne znaczenie, ktére kontradykcyjnie tqczy sie z prze-
wodnim i podstawowym pierwszym znaczeniem. Kiedy pozostaje samo drugie znaczenie
— groteska wyradza sie w czysto negatywnq karykature o charakterze pryw atny m.
W takiej karykaturze duzy nos traci swéj zwigzek z fallusem i swoje bio-kosmiczne zna-
czenie (zwigzek z dawnym kosmosem urodzajnosci). Przejsciowe znaczenie majq groteski
Callota, zwigzane z karnawatem. (gruby brzuch pana Pickwicka — pozytywna groteska).

(..

Bliskos¢ reklamowych ,krzykéw Paryza” do krzykéw jarmarcznych nawotywaczy. Re-
klamowanie przez Rabelais’go ksigzek ,dobrze odzywionych”. Wptyw na styl prologéw.
Znaczenie stopnia najwyzszego w $wiecie Rabelais’go.

Hymn o $wietej tajemnicy Tomasza z Akwinu i zjedzenie ponad miare. Ewangelijne
stowa ,Dokonato sie”, nabierajgce parodystycznego odcienia. Ta sama gra kompleksu
cielesno-materialnego jedzenia i ascetycznego, mistycznego $wiatopoglgdu. Wesofa tra-
westacja uczty.

Obraz jedzenia-picia (kompleks uczty-obfitosci), wesoty hiperbolizm nadmiaru zaj-
muje centralne miejsce w ludowej, ustnej legendzie o Gargantui takze w paralelnych
pisemnych wariantach. Ale w legendzie tqczy sie on z obrazami sity bohatera-opiekuna,
obroncy. Pokrewienstwo z obrazem Heraklesa, Kompleks Heraklesa.

Kompleks obzarstwa dominuje w pézniejszej literaturze rabelaisowskiej (bardzo
obszernej) facecji i fars, nieokietznana, ale sptycona cielesna groteska (zobacz: zbiory
i wypisy z rzadkich ksigg).

Ludowy publiczny $miech (,na dole na placu stat lud i na mnie wskazywat ze $mie-
chem”). Sen z Saturnaliéw. (...)

Jezyk. Smiech i jego uniwersalizm. Przestrzen. Znaczenie i charakter tradycji klasycz-
nych. Ciato. Historia i jej rozumienie u Rabelais’go (gra, zagadka, parodystyczne pro-
roctwa, styl karnawatowy).

Dla tonu gtosnego ulicznego charakteru mowy Rabelais’go w prologach znamienna
jest obecnos¢ nie tylko gtosnych przeklenstw, zaklinan i przysiqg, lecz takze reklamowych
Jkrzykéw Paryza” i specyficznych krzykéw poganiaczy ostéw i pastuchéw szczujgeych psy.

Wyigtkowa plastycznoé¢ ostatniej epoki jezyka érednio-francuskiego. Karnawatowa
atmosfera jezyka, nieskonczonego przebierania stéw i stownych mistyfikacji, semantycz-
ne i brzmieniowe trawestacje. ,P rz e b ra n e” stowa i zwroty. (...)

Problem powagi, problem tonu, jok on wyglagdat w XVI wieku. Problem $miechu.
Ludowa podejrzliwo$¢ w stosunku do powagi. Jak protestanci szukali popularnosci. Ka-
tolicy jedng rekq zegnali sie, a drugq pisali pamflety w duchu Rabelais’go. Nieoficjalne
istnienie $miechu w epoce wiekéw $rednich. Dopiero w XVI wieku wtadat on wielkg
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literaturg, ale i pézniej znajdowat sie poza jej progiem. Przektad Biblii. Kiedy powstawata
literatura w jezyku narodowym, byta ona nieuchronnie wesota i rekreacyjna.

Ukierunkowanie $miechu na to, co gtéwne i wysokie (narodziny, $mier¢, imperator,
Boég), na catos¢, a nie czgstkowe i poboczne w momencie odchylenia sie od wysokiego.
Ton racji, ton prawdy. Prawa i wolno$¢ w tradycji antycznej (Saturnalia) i w miejscowe;,
folklorystycznej tradycji. Nieoficjalno$¢ $miechu i stworzenie w cieniu koéciota pétoficjal-
nego dramatu satyrowego. Smiech podczas narodzin, na pogrzebie, na weselu zostat wy-
prowadzony z rytuatu do $wieckiej czesci $wieta (biesiada weselna, stypa i tym podobne).

Sam jezyk byt jeszcze jezykiem rekreacji (wesotych rekreacji) w dostownym sensie.
Przedarcie sie $miechu do wielkiej literatury i wysokiej ideologii.

Zaczatki lub, $cislej, resztki $miechu w pogrzebowym i weselnym kulcie, nawet w li-
turgii. Umozliwiono im rozwéj poza kosciotem, w codziennym otoczeniu $wiqt. Paralelny
gmach wysokiej kultury, wesoty kosciét, wesote panstwo, drugi $wiat, od szkolnej, ksigz-
kowej gry do gtebokich, ludowych, utopijnych legend i opowiadan. Druga gramatyka
z seksualnym znaczeniem wszystkich przypadkéw. W tych wesotych konstrukcjach, contre-
-partie oficjalnych $wiatéw, zaczety umacnia¢ sie wielkie linie, kontury ludowo-utopijnych
wyobrazer o prawdziwym panstwie, spoteczerisiwie, topologii i tym podobne. Swieta
btaznéw i glupcow. Parodystyczne elementy ludowych dramatéw w wulgarnym jezyku.
Szkota parodii. Btazen. Ogélnoludzkie prawdy btazna (Wiesietowski). Powaga zaczeta
sie utozsamia¢ z fatszem, $miech z prawdq. Parodiowanie $redniowiecznej jurysdykcii.
Nie byto ani jednego tekstu, z ktérego nie wycisnieto by wszystkiego, co $mieszne, aluzji
do czegokolwiek (na przyktad ne — nos), wykorzystano wszelkq mozliwoé¢ dwuznacznosci
w imieniu $wietego.

Tendencja do uniwersalizacji wszystkich form $miechu. Dgzq one do stworzenia $wia-
ta przeciwko $wiatu. Wszystko, co nieoficjalne, staje sie wesofe. Jest to obowigzkowa
forma nieoficjalnej, ludowej prawdy.

Utopijne i krytyczne akcentowanie momentéw zmiany czaséw w $wietach.

Btazen jako trawestacja kréla, trawestacja najwyzszej wiadzy. Jest on zaréwno przed-
miotem, jak i podmiotem wyémiania. Smiejq sie z btaznem i z btazna. Smiech nie stat sie
jeszcze czysto negatywnym pierwiastkiem.

Bozonarodzeniowy, noworoczny, zapustowy wiosenny $miech. Kalendarzowy moment
$wieta (i lezgcego u jego podstaw mitu) rozwija sie w utopijng koncepcie czasu i czasowej
zmiany. Przeciwstawia sie ona zachowawczej stabilnosci, znieruchomieniu oficjalnego
$wiatopoglgdu. Swieto staje sig Janusem o dwéch obliczach.

Utopijne i protestujgce wykorzystanie gier.

Przebieranie sie, zmiana rél w $wietach (mate staje sie duzym). Parodystyczne przedsta-
wienie opata. Tendencja do ogrywania najwazniejszych momentéw zycia. Ad formam nasi
cognoscitur ,ad te levavi”. Sainct Vit (Vitus). Wielbi¢ $wietqg Mimike (saincte Mimi<k>a).

Korzenie uniwersalizmu w Saturnaliach w folklorze. Druga osobliwo$¢ — jego prawa
i wolno$¢. Te same podwadijne tradycje. Ustepstwa kosciota.
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Wreszcie, prawda $miechu i nieufno$¢ wobec powagi. Wiesietowski. Organiczne po-
tqczenie wolnosci z wesotosciq i $miechem.

W epoce odrodzenia $miech zyskat historyczne zabarwienie (Krzewski).

Powaga strachu i przymusu. Ona imponowata, poniewaz byto miejsce dla strachu.

Dgzenie do absolutyzowania kazdego twierdzenia, na poczgtku pokazuiqc je z ze-
wngtrz, materializujqc je, czynigc wzglednym (rola komicznych dubleréw). Prawda bez
miejsca, bez oficjalnego toposu. Demokratyczno$é¢ $miechu, jego zwiqzek ze $wiatem
na opak.

Ten stosunek do ciata zostat przekazany epoce odrodzenia i wzbogacony o humani-
styczng ideg. Arystoteles, Hipokrates. Smiech zyskat historyczne zabarwienie, $wigteczny
moment czasu, zmiany czaséw, przyoblekt sie w wyrazng forme zmiany epok historycz-
nych.

|dea ciggtoséci zycia na materialnej podstawie. We wszystkich pozostatych gatunkach
zycie istnieje w ramach indywidualnych podziatéw. Ta materialna ciggtos¢ przygotowata
ciggtos¢ historyczng (przejscie u Rabelais'go). Materia wzbogacona czasem i przyszto-
$cig. Z materialistycznosciq tqczy sie najbardziej nieokietznana fantazja.

Samoistna wartosé¢ moferiolno-cielesnego wzrostu; wiara w to, ze przero$nie on
wszelkie ograniczenia.

Oficjalna literatura zawsze przejmuje funkcje wy c h o w a ni a, zag w wychowaniu
zatajanie ukrywanie odgrywa istoing role, wychowanie poprzez niewiedze,
poprzez niepetng wiedze.

Odrodzenie XVI wieku we Francji byto odrodzeniem nie ,klasycznej” Grecji — tragedii
i eposu — lecz Grecji ,mimicznej”. Rola Lukiana, rola erudytéw. Antyczna etologia i bio-
logia. W Platonie — sokratyczny, mimiczny element. Arystoteles i Hipokrates o $émiechu.
Antyczni moraliéci, satyrycy, biografowie. Elementy zywiotowe] kultury $miechu zostaty
podniesione do rangi $wiatopoglgdu.

Smiech zachowuije swéj uniwersalizm, swojg wolno$¢, z tym ze staje sie tutaj uéwia-
domiony, wznosi sie do $wiatopoglgdu. Wyraziste, $wiadome przeciwstawienie powadze
$redniowiecznego $wiatopoglgdu. Nieufno$¢ wobec powagi takze nabiera zasadniczego
i $wiadomego charakteru.

Szczegélnie ostro wybija sie stosunek $miechu do czasu. Przyjmuje on $wiadomie
historyczny charakter. Swiadomos$¢ i wyrazistoé¢ tego wrazenia historycznego, potwier-
dzana literaturq i szeregiem dokumentéw epoki. Orgia form ludowo-$wigtecznych; stwo-
rzenie znakomitych pod wzgledem $miatosci i radykalizmu obrazéw. Wszystkie te obrazy
sq naznaczone pigtnem karnawatu.

Element $miechu wnoszony do wszystkich powaznych sfer: teoria medyczna. Satyra
protestancka i teologiczna. Dgzenie do popularmosci.

Wszystkie ludowo-$wigteczne formy, od prostego przebierania sie i mistyfikacji (zob.
przebieranki i mistyfikacje w Don Kichocie) do skomplikowanych widowiskowych akgij,
przesigkty $wiadomoscig historyczng; przy ich pomocy zaczeto odgrywa¢ zmiane epok.
Obrazy te, juz wczeéniej przeniknigte czasem, obdarzone teraz zostaly znaczeniem
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historycznym. Wazno$¢ przeciwstawienia nowego $wiatopoglqdu $redniowiecznej powa-
dze strachu i przymusu. Gra w pitke jako obraz historyczny.

Parodia i trawestacja jako zmiana ubioru, zmiana rél, wymiana miejscami miedzy
wysokim i niskim. Tutaj — stara elementarna logika zmiany i odnowienia, zdolna do pro-
duktywnego poszerzania sie i zyskiwania nowego sensu. Wiosenny i $wigteczny moment
w frawestacjach i parodiach. (...)

W sprawie historii $émiechu (rozdz. Il). Smiech i strefa kontaktu z niedopetniong te-
razniejszoéciq. Smiech po raz pierwszy odkrywa wspdtczesnoéé jako przedmiot przed-
stawienia. Familiaryzacja $wiata, przestanka nieustraszonosci przygotowuje nastawienie
badawcze w stosunku do $wiata oraz swobodne doswiadczenie. Przeszto$¢ (w obrazie
z tlem) nie moze by¢ przedmiotem émiechu. Smiech i przysztoé¢. Odkrycie osobistego
w zyciu codziennym i pamietnikach.

Wspotczesnoé¢ (,moja wspdtczesnose”) — gtéwnie obiekt przeklinania. Wspétcze-
sno$¢, nasze czasy zawsze sie lzy, stato sie to obiegowq sztampg jezykowq. Wystarczy
zapozna¢ sie z opiniami wspoétczesnych z najwiekszych epok (na podstawie prasy, me-
muaréw, dziennikéw), zeby sie przekona¢, ze wéwczas wspédtczesnoéé jedynie lzono
(w czasach Puszkina wspoétczesni skarzyli sie na brak literatury). Oficjalny charakter czy-
stych obelg.

Jednotonalnos¢ i jednostylowosé¢ wszystkiego, co oficjalne. ,Wesota odwaga” jest
w pewnej mierze tautologig, poniewaz bezgraniczna odwaga nie moze nie by¢ wesota
(strach to konstytutywna cecha powagi), za$ autentyczna wesotoé¢ jest nie do pogo-
dzenia ze strachem. Nieustraszony obraz = wesoty obraz (§miechowy). Rezerwuarem
tych zuchwale wesotych obrazéw jest ludowo-$wigteczna wesoto$é, mowa familiarna,
zasoby gestykulacyjne (oto, gdzie nalezy szuka¢ tego magazynu nieustraszenie wesotych
obrazéw, a nie w oficjalnym systemie powaznego mitu; tragedia plus dramat satyrowy
odbudowujg ambiwalentnos¢ i integralno$¢ obrazu ludowego).

[Od HHumacza]

Michait Bachtin jest autorem dwéch wydanych za jego zycia ksigzek (o Dostojewskim
i Rabelais’m), przygotowanego do druku krotko przed $mierciq zbioru rozpraw i artyku-
téw (Problemy literatury i estetyki) i wielu innych tekstéw, kidre w réznym stanie realizacji
zachowalty sie w jego archiwum. Osobng grupe stanowiq tak zwane ,teksty sporne”:
kilka ksigzek i artykutéw z lat dwudziestych, w ktérych powstaniu Bachtin niewgtpliwie
brat udziat, ale ktére w druku ukazaty sie pod nazwiskami jego przyjaciét — Walenitina
Wotoszynowa, Pawta Miedwiediewa i Iwana Kanajewa.

Dwie w petni ,autorskie” ksigzki tez majq swojq ztozong historie. Kazda z nich ma
dwie wersje, powstate w réznych czasach i okolicznosciach historycznych. Pierwsze wydao-
nie ksigzki o prozie Dostojewskiego (pod tytutem Problemy twérczosci Dostojewskiego)
ukazato sie w 1929 roku (kiedy autor przebywat juz w wiezieniu, czekajgc na wyrok
stalinowskiego sqdu), drugie (pod tytutem Problemy poetyki Dostojewskiego) — znacznie
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rozszerzone — w 1963 roku, u schytku rzqdéw Nikity Chruszczowa. Praca o twérczosci
Rabelais'go ma jeszcze bardziej skomplikowang historie. Pierwszy jej zrgb powstawat
w latach trzydziestych podczas kazachstanskiej zsytki, na ktérej Bachtin (zatrudniony
jako buchalter w kotchozie) nie przerywat pracy naukowej. Pomagali mu jego, pozostali
na wolnosci, przyjaciele, przesytajqc pocztq ksigzki z moskiewskich bibliotek naukowych.
Bachtina nigdy nie opuscita nadzieja ulokowania sie na state na jakiej$ uczelni (cho¢-
by prowincjonalnej) w charakterze wyktadowcy i osiggniecia w ten sposéb minimalnej
stabilizacji zyciowej. Praca byta zatem planowana jako dysertacja doktorska (w rosyj-
skiej nomenklaturze: kandydacka) i jako taka zostata ukorczona w 1940 roku. Ow-
czesny tytut brzmiat: Rabelais w historii realizmu. Jej pomyéina obrona w Instytucie Li-
teratury Powszechnej w Moskwie odbyta sie znacznie poézniej, bo dopiero 15 listopada
1946 roku. Zachowat sie stenogram tej obrony, bedqcy kapitalnym dokumentem, rzu-
cajgcym $wiatto na funkcjonowanie nauki w warunkach totalitarnego panstwa (z jego
polskim przektadem mozna zapoznaé sie w tomie Do Bachtina i dalej, Wroctaw 2006).
Na zatwierdzenie przyznanego mu tytutu ,kandydata nauk w dziedzinie nauk filologicz-
nych” Bachtin (wéwczas wyktadowca WSP w Saransku) czekat do 1952 roku. | z tym
stopniem przeszedt on w 1961 roku na emeryture.

Wydanie ksigzkowe tej rozprawy (zatytutowane Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go
a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu) ukazato sie w Moskwie po dwudziestu pieciu
latach od ukonczenia tekstu pisanego jako rozprawa doktorska. Obie te wersje (podob-
nie jok dwie wersje ksigzki o Dostojewskim) mozna poréwna¢ ze sobq, gdyz znalazly sie
w ukonczonej niedawno szeéciotomowej edycji wszystkich pism Bachtina (gwoli $cistosci
— prawie wszystkich, poniewaz nie zostaty do tego wydania, skqdingd imponujgcego pod
wieloma wzgledami, wigczone teksty stworzone na potrzeby dydakiyki, jakg uprawiat
przez niemal ¢wieréwiecze w stolicy Mordowii), podobnie jak wiele nieznanych wczeséniej
prac (w tym takze o charakterze $cidle filozoficznym), szczesliwie ocalatych w jego archi-
wum. Znalazly sie w tej edycji takze liczne robocze zapiski, konspekty lektur stanowigce
swoiste laboratorium mysli wielkiego humanisty. W tym takze dodatki i uzupetnienia oraz
materialy, ktére nie weszty do formalnie zakonczonych i kompozycyinie zwiefczonych
ksigzek o Dostojewskim i Rabelais'm. Zwlaszcza obszerne materiaty dotyczq te| ostat-
niej (joko pracy doktorskiej). Wsrdd nich znajduije sie obszerny blok roboczych notatek,
wypetniajqcy siedem szkolnych zeszytéw (stqd nazwa tych materiatéw). Zawierajg one
niemal wszystkie podstawowe tematy (karnawat, groteska, folklor, ,ludowa kultura $mie-
chu”), kiére znajdqg rozwiniecie w rozprawie o Rabelais’m, z tym, ze w tej brudnopisowej
wersji sq one ujete w sposéb bardziej petny i otwarty niz w pézniejszym tekscie dysertacji,
podlegajqcej réznorakiej cenzurze. Pomimo uptywu lat te konspektowe zapiski Bachtina
nie stracity $wiezosci i zawarte w nich spostrzezenia o jezyku, literaturze, kulturze nadal
mogq inspirowa¢ badaczy z wielu nauk humanistycznych i spotecznych. (bz)
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