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Poezja na scenie.
Liryczna (r)ewolucja we wspétczesnym zyciu
literackim:

I. Gtos poezji

Liryczna (r)ewolucja w Polsce rozpoczeta sie w marcu 2003 roku w teatrze alternatyw-
nym Stara Prochoffnia w Warszawie. Wéwczas miody student anglistyki Bohdan Piasecki
zorganizowat pierwszy w Polsce slam poetyckiZ. Na scenie swoje wiersze zaprezentowato
o$mioro tworcow. Konkurs sktadat sie z trzech rund. W pierwszej czedci poeci staneli
do walki w czterech parach. Naijlepsi przechodzili do kolejnych etapéw rywalizacji.
Smiatkowie na prezentacie swoich wierszy mieli trzy minuty. Oceniani byli przez jury wy-
typowane sposrdd zebranej publicznosci. Zwyciezcq pierwszego polskiego slamu zostat
Jas Kapela®.

Po o$miu latach obecnosci slamu w zyciu literackim mozna bez watpliwosci stwier-
dzi¢, ze zjawisko to ozywito polskq poezje. Slam poetycki daje szanse debiutu, umozliwia
kontakt z innymi twércami oraz krytykami. Konkurs staje sie coraz bardziej popularny,
przycigga nowych poetéw i fanéw poezji. Organizowany jest regularnie w kilku miastach
w Polsce. Pojawia sie jako wydarzenie towarzyszqce festiwalom literackim (Poznar Po-
etéw 2011). Slam poetycki burzy mit niedostepnej, trudnej i hermetycznej poezji, a tworzy
nowy obraz otwartego salonu literackiego.

Nie istnieje jedna precyzyjna definicja tego zjawiska. Tekstylia bis. Stownik mfodej
polskiej kultury okresla poezje prezentowang na slamach nastepujqco:

,Slam poetry to potqczenie twérczodci stownej i performance’u. Tq nazwq okre$la sie impreze,
podczas ktérej artyéci przedstawiajg swoje teksty, zdolnosci aktorskie czy wokalne (w improwiza-
cjach stowno-muzycznych), a wigczana do zabawy publiczno$é¢ ocenia na biezgco tres¢ wierszy
oraz umiejetnosci oratorskie poety. Impreza czesto przeradza sie w rywalizacje na teksty, swoiste
»zapasy poetyckie«. Liczy sie w nich nawigzanie kontaktu z publicznosciq i przekonujgce wykonanie
»trzyminutowca«. Stqd podporzqdkowanie stylistyki, kompozycji i tresci tekstéow wartosci uzytkowei
— sprawdzalnej na knajpianej scenie”?.

W ksiqgzce Take the mic: the air of performance poetry, slam and spoken word
twérca slamu Amerykanin Marc Smith pisze, ze konkurs jest drogq ,ozywienia” poezji,

1 Tytut artykutu jest aluziq do ksiqzki Marka Elevelda, The spoken word revolution (slam, hip hop & the poetry

of a new generation), Naperville 2003. W artykule wykorzystatam fragmenty swojej pracy magisterskiej Stowo.

Poezja. (R)ewolucja. Préba opisu zjawiska slamu poetyckiego w Polsce.

2 Zob. L. Leniuh, Jezyk to wirus, czyli Polske atakuje bakcyl slam_poetry, http://free.art.pl/slam/leniuh_raport.
html, aktualizacja 04.07.2011.

3 Zwycieski wiersz Jasia Kapeli Oda do discmana dostepny jest na stronie: http://free.art.pl/slam/ixt/j_kapela.
html, aktualizacja 04.07.2011.

4 Tekstylia Bis. Stownik mtodej polskiej kultury, pod red. P Mareckiego, Krakéw 2006, s. 263.
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narzedziem do zbudowania nowej spotecznosci skupionej wokét tworzenia i przedstawia-
nia liryki®. Slam poetry to poezja zbudowana z wielu cech innych form (na przyktad per-
formance’u, teatru i literatury), lecz przede wszystkim jest o nowy gatunek liryki. Konkurs
ten to wystep teatralny — liryka prezentowana na scenie zostaje wczedniej przez autora
przygotowana, a sposéb jej przedstawienia prze¢wiczony. Publiczna recytacja wiersza
stanowi podstawowq réznice miedzy tq formq a tradycyjnie pojmowangq poezjq. Konkur-
sowy charakter slamu nie jest jednak jego istotq. Otwarta forma pozwala na czynne wig-
czenie w wydarzenie publicznosci. Mobilizuje ona stuchaczy (jury) do aktywnosci. Zmusza
rowniez poetéw do kontaktu z widowniq. Powoduije, ze publicznosé staje sie nieodtqczng
czeéciq kazdej prezentacji wiersza.

Marc Smith na swojej stronie internetowej dotyczqcej slamu dodaije, ze w konkursie
nie jest wazne kreowanie gwiazd poetyckich®. Jego istotq okazuje sie zebranie w jednym
miejscu, w niezobowiqzujgcej atmosferze kawiarnianego gwaru ludzi, ktérzy cenig poezje.

»Slam to specyficzna forma, gdzie jest naturalny odbiér publicznosci niezwiqzanej z poezjq.
Przychodzq przypadkowe osoby, niekiedy pierwszy raz styszq wspoétczesny wiersz. Niektérzy na-
wet potem samemu startujg w kolejnych edycjach« — opowiada Gil Gilling [Michat Kobylinski
— przyp. J.J.], poeta, jednoczesnie czotowy fotograf literackiego $wiatka. »Tym rézni sie ta for-
muta od turnieju jednego wiersza. Tam [na turnieju jednego wiersza — przyp. J.J.] sq sami poeci
i ich znajomi«. »To potgczenie teatru z kabaretem« — dopowiada Dawid Koteja, zwycigzca tédzkiego
slamu. »Aby wygra¢, trzeba mie¢ mocng pointe — méwi Gil — Trzeba mie¢ fajny tekst, nie nadety
czy dotujgcy. Na slamie nie przechodzq tez hip-hopowe wygtupy. Dlatego trzeba mie¢ cos ciekawe-
go i krétkiego. Nie znaczy, by tekst byt ptytki. Poezja musi by¢ bliska odbiorcom«”?.

Wszystkie wymienione wyzej definicje skupiajq sie na kilku cechach slamu.
Przede wszystkim poetycki wystep jest jednoczesnie przygotowany wczesniej i improwi-
zowany. Cata procedura tworzenia wiersza: wybér tematu, dobér srodkéw poetyckich
i uktad wersyfikacyjny to czynnosci wykonywane na poczgtku pisania utworu poetyckiego.
Kolejna faza to przedstawienie swojej twérczoéci. Wéwczas napisany wczesniej wiersz
staje sie partyturg. Podczas wykonania ulega modyfikacji przede wszystkim ze wzgle-
du na wptyw publicznosci. Po drugie, tekst poetycki na slamie zostaje ,sformatowany”.
Ograniczony jest czasem, ktéry autor ma na jego prezentacje — sq to tylko trzy minu-
ty. Ponadto, okreslona zostaje przestrzen, w ktérej musi by¢ przedstawiony — to scena,
na ktérej nie ma zadnych rekwizytéw. Paradoks polega jednak na tym, ze tak $cisle
okreélone zasady dopuszczajq improwizacje. Nie ingerujg one w tre$¢ wiersza i nie wy-
magajq zgodnoici tego, co znajduje sie na kartce, z tym, co przeczyta poeta. Trzeciq
bardzo istotng cechq slamu jest rodzaj komunikacji. Do tej pory poezja i jej lektura
byty przyktadem komunikacji jednokierunkowej. Oczywiscie pomijam w tym stwierdze-
niu autora, ktéry nie uczestniczyt w bezposrednim obcowaniu czytelnika z tomikiem

5 Zob. J. Kraynak, M. Smith, Take the mic: the air of performance poetry, slam and spoken word, Naperville
2009, s. 5.

6 http://marckellysmith.com/#/ideology/, aktualizacja 07.07.2011.

7 Slam w Stereo Krogs [Fotoreportaz], http://www.mmlodz.pl/347208/2008/3/27 /slam-w-stereo-krogs-fotore-
portaz, aktualizacja 04.07.2011.
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poetyckim. Na slamie komunikacja jednokierunkowa przeksztatca sie w komunikacje
dwukierunkowg. W reakcji na stowo poety moze pojawi¢ sie odpowiedz publicznosci
w postaci oklaskéw, komentarzy, krzykéw, dopowiedzen, uwag.

I1. Slam poetycki w Polsce

Historia spotkan slamowych w Polsce jest znacznie krétsza od amerykanskiej i euro-
pejskiej. Slam po raz pierwszy odbyt sie w naszym kraju w 2003 roku. Bohdan Piasecki,
jego organizator, wspomina o swoich inspiracjach:

JPierwszy raz ustyszatem o slamie oglqdajgc program w TV Arte, niemiecko-francuskie;.
To byt reportaz o slamie w Niemczech i we Francji, ktéry sie bardzo rozwija w tych krajach,
mimo ze narodzit sie w Stanach Zjednoczonych. To jest $wietny przyktad elementu kultury wyz-
szej, ktéry przechodzit od Stanéw do Europy (...). Pézniej zaczgtem sam zbiera¢ informacje o tym
w sieci (i jest tam ich catkiem sporo), a potem wyjechatem do Anglii i tam odwiedzitem kilka slaméw
i stwierdzitem, jak juz doswiadczytem tego na zywo, ze na pewno chce to przenieé¢ do Polski”®.

Warszawski slam odbywat sie regularnie, co miesigc. Gromadzit coraz liczniejszq
publiczno$¢. Wséréd jego uczestnikéw znalezli sie przyszli organizatorzy. W ten sposéb
idea slamu rozprzestrzenita sie po catej Polsce. Dzi§ konkursy organizowane sq regu-
larnie w Krakowie, Olsztynie, Gdansku, Lublinie, Wroctawiu i Poznaniu. Sporadycznie
pojawiajq sie réwniez w mniejszych miastach.

W wigkszosci przypadkéw slamy organizowane sq wedtug tych samych zasad,
ktore obowiqzujg w Stanach Zjednoczonych. Udziat w imprezach tego typu wzigé moze
kazdy chetny. Nalezy zgtosi¢ sie do organizatoréw przed rozpoczeciem spotkania. Trzeba
recytowad lub odczytywaé wytgcznie wtasne wiersze. Kazdy poeta na prezentacje swojej
twérczoéci ma trzy minuty. Pierwsza runda to wystepy wszystkich poetéw. O kolejno-
$ci decyduje przypadek — wsrdéd publicznoséci odbywa sie losowanie karteczek z imie-
niem i nazwiskiem slameréw. W tej czeéci konkursu wiersze ocenia pie¢ oséb wybranych
z publicznosci przez organizatoréw. Posiadajg oni tabliczki z punktaciq od zera do dzie-
sieciu. Dwie noty — najwyzsza i najnizsza — nie sq brane pod uwage przy ocenie. Pozo-
state punkty po zsumowaniu dajg wynik. Do drugiej rundy przechodzi czterech slameréow
z najlepszymi notami. Do pojedynku stajg w parach. W tej czesci o wyniku decydujg
wszyscy stuchacze. Kazdy otrzymuje dwukolorowq kartke. Poszczegélnym poetom przy-
porzqdkowany jest jeden kolor. Publiczno$¢ gtosuje zaraz po prezentacji wierszy w pa-
rach (w tej rundzie wykonanie utworéw poetyckich réwniez trwa trzy minuty). Do finatu
kwalifikuje sie poeta, ktéry zdobedzie przewage. W ostatniej rundzie spotyka sie dwéch
najlepszych twércow. Zasady oceniania sq takie same jak w poprzednim etapie. Zwyciez-
ca ofrzymuje pieniqdze zebrane od publicznosci za wstep.

Wyigtkiem, jesli chodzi o zasady slamu i nagradzanie poetéw, byt Sopot i Olsz-
tyn. Stowarzyszenie K3 — Kulturalne Tréjmiasto oraz Jakobe Mansztajn — poeta, krytyk

8 M. Saturnin Muszynski, Jas Kapela poniewiera, czyli koniec nudnych wieczorkéw poetyckich — z Bohdanem Pia-
seckim, cztowiekiem, ktéry przywiézt SLAM do Polski rozmawia Maciek Saturnin Muszyriski, ,Undergrunt” 2003,
nrl,s. 188.
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i redaktor naczelny kwartalnika ,Korespondencja z ojcem”, organizowali cyklicznie
slam poetycki w Sopocie. Konkurs poprzedzony byt odczytem twérczosci wspdtczesnych
poetéw, ktérzy zasiadali w czasie slamu w jury podczas pierwszej rundy. Dodatkowo
w jego sktad wchodzit zwyciezca poprzedniego slamu. W kolejnych etapach w gtosowa-
niach brata udziat cata widownia. Na stronie internetowej promujqcej pierwszq odstone
konkursu organizatorzy zaznaczajq:

,Kazdy slamowicz przygotowuje zestaw czterech wierszy. Maksymalny czas czytania jedne-
go tekstu to dwie minuty; przewidziane jest rowniez szeé¢dziesigt sekund »czasu hamowania,
ale ani chwili dtuzej. Uzywanie instrumentéw muzycznych jest zabronione”®.

Nie tylko te reguty ulegly zmianie. Réwniez nagroda réznita sie od tradycyjnej. Zwy-
ciezca slamu miat zagwarantowang publikacje swojego wiersza na pocztéwkach i pla-
katach®, ktére pojawialy sie miejscach publicznych: kolejkach SKM, pociggach PKP
klubach i kawiarniach.

»Myslimy, ze to jest najlepsza z mozliwych nagréd. Zazwyczaj na slamach funduie sie pienigdze,
a my od tego odeszlismy. Raz, ze pieniedzy nie mamy za duzo, a dwa, ze jest to duza promo-
cia, ogdlnopolska, jakiej mato znany slamer nie ma, jest od tego odciety, nikt go nie wypromuje
w ten sposob”11.

Slam na Warmii takze wyréznia sie zasadami. ,Olsztynski slam na poczgtku przypo-
minat typowe konkursy poetyckie, pierwsze wystepy byty spokojne. Teraz organizatorzy
zmieniajqg zasady. — Bedzie bardziej dynamicznie, bo oprécz poprawnego zaprezento-
wania twérczodci trzeba pokonaé rywala. Rozlosujemy pary, ktére systemem pucharowym
bedq walczyty o przejécie do kolejnej rundy. Na koniec zostanie krwisty pojedynek dwéch
najlepszych”!? — komentowat organizator Adrian Zacharewicz, redaktor naczelny czaso-
pisma ,Kulturka”.

Nie istniejq zadne wytyczne dotyczqce miejsca i czasu organizacji slamu. Spotka-
nia mozna przeprowadzi¢ wszedzie i o kazdej porze. Twércy zaznaczajq, ze liczy sie
swobodna atmosfera, dlatego odbywajg sie one najczeéciej wieczorami w klubach
lub barach. Nie sposéb réwniez sprecyzowaé, kto najczedciej bierze udziat w konkur-
sach. Jest to doskonate miejsce dla debiutantéw, ale pojawiajqg sie takze doswiadczeni
poeci. Swoich sit na slamach prébowat miedzy innymi Jarostow Lipszyc. Na sceniczne
wystepy decydujq sie zaréwno mtodzi, jak i starsi twércy. Jednak na widowni zasiadajg
gtéwnie przedstawiciele mtodego pokolenia.

Poeci nie ograniczajg sie do jednej sceny. Bardzo czesto wystepujg na sla-
mach w réznych miastach. Zdarza sie réwniez, ze wygrywajq te same wiersze.

9 http://www.k3.org.pl/imprezy/slam_1/index.php, aktualizacja 05.07.2011.
10 Zwycigskie pocztéwki i plakaty:
I edycja - http://www.k3.org.pl/plakaty/slam_1_wiersz_big.ipg,
Il edycja - http://www.k3.org.pl/plakaty/slam_2_wiersz_big.ipg,
Il edycja - http://www.k3.org.pl/plakaty/slam_3_wiersz_big.jpg,
IV edycja - http://www.k3.org.pl/plakaty/slam_4_wiersz_big.ipg,
V edycja - http://www.k3.org.pl/plakaty/slam_5_wiersz_big.jpg, aktualizacja 4.07.2011.
u Wywiad z Jakobem Mansztajnem, http://www.youtube.com/watch2v=>51uDSMjyVTO.
12 EJ, Bitwa na wiersze, ,Gazeta Wyborcza Olsztyn” 2008, nr 218, s. 5.
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Wsréd zasad nie istnieje zapis, ktéry zabraniatby recytowania jednego utworu poetyckie-
go kilkakrotnie. Dzigki temu Dawid Koteja wygrat slam w Warszawie, Krakowie, Katowi-
cach i Poznaniu, wygtaszajqc wiersz Polonistyko.

Organizatorzy warszawskiego slamu, duet Teges Szmeges, czyli Wojciech Cichon
oraz Grzegorz Bruszewski, co roku w ramach urodzin slamu zapraszajq na konkurs za-
granicznych slameréw. Prezentujg oni swojq twérczoéé podczas marcowego, jubileuszo-
wego slamu. Na polskiej estradzie wystqpili miedzy innymi Taylor Mail'® (ktéry recytowat
swoje wiersze u boku takiej gwiazdy poezji jak Allen Ginsberg), Tony Walsh!4, Sergio
Garau?®, grupa Smoke and Mirrors'® (sktadajgca sie z pieciu oséb, ktore wspolnie re-
cytujq wiersze). Godciem tegorocznego urodzinowego slamu byt brytyjski slamer Steven
Camden, znany pod pseudonimem PolarBear'?. Jest on réwniez autorem performance
story — If | cover my nose you can’t see me, ktérq zaprezentowat miedzy innymi na zakon-
czenie London Literature Festival w 2008 roku.

Warto odnotowa¢, ze powstato kilka modyfikacji tematycznych slamu. Antyslom
to konkurs, ktéry wygrywa poeta recytujgcy najgorszy wiersz. Grzegorz Bruszewski, wspét-
organizator slamu i antyslamu, zaznacza, ze inspiracje do zorganizowania takiego kon-
kursu przywioézt z Berlina, gdzie spotkania tego typu odbywaijq sie regularnie. Na nie-
mieckie antyslamy przychodzq takze doceniani poeci, by pobawi¢ sie stowem.

,Chodzi o zabawe — dopowiada slamer — Nie bedzie nagréd pienieznych jok w slamie,
tylko absurdalne. Jesli kto$ jest dobry, pisanie grafomanii potraktuje jak zabawe stowem. Jesli staby,
moze nabra¢ do siebie dystansu, posmia¢ sie z siebie. Antyslam ma by¢ troche jak zbiorowy seans
filmow klasy B, kiére sq dobre dlatego, ze sq zte”18.

Kolejng wartq uwagi transformacjq konkursu jest slam tematyczny. Polega on na do-
stosowaniu przedstawianych wierszy do wczeéniej ustalonego zagadnienia. W 2009 roku
w klubie Caryca w Krakowie zorganizowano queerowy slam. Organizatorzy zastrzegli so-
bie jednq tylko zasade: ,Aby wystqpi¢, trzeba spetni¢ tylko jeden warunek — przedstawi¢
wiersz dotyczqcy mniejszoéci LGBTQ"1®.

Waznq inicjatywg w tegorocznym kulturalnym kalendarzu stolicy stat sie slam zorga-
nizowany z okazji dziewie¢dziesigtej rocznicy urodzin poety Krzysztofa Kamila Baczynskie-
go. To bezprecedensowe wydarzenie w skali kraju — na slamie recytowano tylko wiersze
tego poety?°.

13 Szczegdly dotyczqee artysty, jego wiersze i prezentacie: http://www.taylormali.com/, aktualizacja 06.07.2011.

14 Tony Walsh w czasie mistrzostw w slamie poetyckim w Londynie w maju 2006: http://www.youtube.com/
watch2v=Mt_oedBEmfO, aktualizacja 06.07.2011.

15 Nagranie z tego goécinnego wystepu: czeé¢ |: http://www.youtube.com/watchev=gqlVTsCmXBs, czes¢ Il:
http://www.youtube.com/watch2v=I14]DhOR4jkM, czeé¢ llI: http://www.youtube.com/watchev=wAp2VsEjZyo,
cze$¢ IV: hitp://www.youtube.com/watch2v=80iCDnNkTdI, aktualizacja 06.07.2011.

18 Strona infernetowa Smoke and Mirrors: http://mirrorsmoke.wordpress.com, aktualizacja 06.07.2011.

17 Sirona infernetowa artysty: http://www.homeofpolar.com, konto na portalu Myspace, gdzie mozna postucha¢
nagran wierszy artysty: http://www.myspace.com/polarbearspoken, aktualizacja 06.07.2011.

18, Dubrowska, Grafomania rzqdzi, ,Gazeta Wyborcza Stoteczna”, nr 278, s. 14.

19 Por. hitp://slam.art.pl/2m=20090424&cat=1, aktualizacja 07.07.2011.

20 Spotkanie zorganizowat rezyser Kordian Piwowarski. Slam stanie sie czesciq filmu poéwigconego zyciu poety.
Relacja ze slamu — zob. M. Dubrowska, Boryczko jak Baczyriski, ,Gazeta Wyborcza Stoteczna” 2011, nr 18, s. 6.
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Ill. Scena zagraniczna

W 1986 roku Marc Smith, amerykanski robotnik, zorganizowat pierwszy slom po-
etycki, ktory odbyt sie w klubie Green Mill w Chicago. Spotkania gromadzity zaledwie
garstke fanéw poezji. Byty potgczeniem muzyki, krétkich etiud teatralnych, tanca, poka-
76w slajdéw oraz poezji na scenie?!. Van Tuyle, uczestnik pierwszych spotkan, wspomina:

»Na poczgtku slam nie byt rywalizacjq. Kiedy zaczynalismy, bratem w tym udziat dla samego
wystepu. Interesowata mnie muzyka, a nie walka. Po trzech tygodniach Mark wpadt na pomyst
ze slamowaniem. To byta poezja przetamujqca konwencje: zamiast na salonach w barze”22.

W ten sposéb rozpoczeta sie trwajgca do dzi$ tradycja poniedziatkowych slamoéw
poetyckich w Green Mill.

Amerykanscy poeci i krytycy uwazajq pojawienie sie slamu za rewolucje?®. W latach
osiemdziesigtych spotkania poetyckie ograniczaty sie do sporadycznych odczytéw w ksie-
garniach i bibliotekach. Smith pisze, ze nawet najwybitniejsi poeci otoczeni byli zaledwie
tuzinem stuchaczy®4. Ten stan rzeczy stat sie przyczyng rewoluciji rozpoczetej przez poetéw
w Chicago. Wedtug Smitha polegata ona na zmianie podejscia do poezji, na ukazaniu
znudzonej publicznoséci nowego oblicza liryki.

Marc Smith o poczgtkach swojej dziatalnosci pisze:

,Kiedy zaczynatem, nikt nie chciat czytaé poezji. Slam przywrécit jq do zycia. To spotecznosé,
w ktérej nie trzeba byto by¢ kim$ wyjgtkowym, czu¢ sie zle, jezeli nie odebrato sie stosownego wy-
ksztatcenia. Mysle, ze kiedy poezja zostata przelana z przekazéw ustnych na papier, kio§ powinien
byt zapytaé: czy to jest jeszcze w ogdle poezja? Moim zdaniem slam sprowadza poezje do jej ko-
rzeni, przywracajge stowom zycie”25.

Slam bardzo szybko zdobyt popularnoé¢ w Stanach Zjednoczonych. Spotkania od-
bywaty sie w San Francisco, Nowym Jorku, Cleveland, Milwaukee, Bostonie i St. Louis.
W 1990 roku w San Francisco miata miejsce pierwsza edycja ogélnokrajowego slamu
poetyckiego National Slam Poetry, ktéry byt czescig Il edycji Annual National Poetry
Week. To pierwsza w historii tego typu imprez inicjatywa, dzieki ktérej na jednej scenie
rywalizowali przedstawiciele réznych stanéw. Do walki stanety trzy druzyny: czterooso-
bowa grupa poetéw z Chicago, zespét z San Francisco, z Garym Glanzerem, organi-
zatorem slamu, na czele oraz jednoosobowa druzyna z Nowego Jorku reprezentowana
przez Paula Beatty’ego. W czasie konkursu poeci zmagali sie w parach lub wystepowali
w grupach.

,Okoto trzystu ludzi — opisuje to wydarzenie Marc Smith — pojawito sie w Fort Mason. Spory
thum jok na czytanie poezji w tych czasach, nawet jok na mekke poezji — San Francisco. Ludzie

wygodnie porozsadzani w pierwszych rzedach, ze srogimi minami i zatozonymi rekami byli gotowi

21 70b. M. Smith, The Complete Idiot’s Guide to Slam Poetry, Nowy Jork 2004, s. 22.

22 http://www.e-poets.net/library/slam/converge.html, aktualizacja 07.07.2011, (tum. J.J.).

25 76b. M. Eleveld, Introduction [w:] The spoken Word Revolution..., op. cit., s. 202-203; L. J. Rodriguez,
Crossing boundaries, crossing cultures. Poetry, Performance and New American Revolution [w:] The Spoken Word
Revolution..., op. cit., s. 208-212 oraz M. Smith, The Complete Idiot’s..., op. cit., s. 4-8.

24 . Smith, The complete Idiot’s Guide..., op. cit., s. 7, (tum. J.J.).
25|dem, Prologue [w:] The Spoken Word Revolution..., op. cit., s. 2, (thum J.J.).
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do skrelenia wiersza. Dzielitem obowiqzki gospodarza z Garym Glanzerem (...). Martwitem sie,
ze wieczér zamieni sie w karnawatowq impreze. Rzucanie monetq zdecydowato, ze Chicago be-
dzie pierwsze. Grupa sktadata sie z Patrici Smith, Deana Hackera, Cina Salacha i mnie. Miatem
podwdine zadanie jako gospodarz i wystepujgcy, ale widocznie tak miato byé¢. Patricia staneta
za mikrofonem i zanim jeszcze skonczyta, widownia bita brawo, stojgc. Nie byto wida¢ juz zadnej
skwaszonej miny. Owacje na stojgco dla grupy z Chicago trwaly caty wieczér”26.

Smith dodaje na koniec:

,Poezja nie jest juz traktowana jako eksponat muzealny lub szkolna lekcja. To byto réwnie dy-
namiczne i ekscytujqce jak kazda inna sztuka sceniczna. Wrécilismy do domu i planowalismy wystep
na drugi Narodowy Konkurs Poezji Slamowej — ten ruch stat sie juz ogslnokrajowy”27.

W kolejnej edycji NSP wzieto udziat osiem druzyn. Konkurs trwat cztery dni i odbywat
sie w szedciu klubach w Chicago jednoczesnie. Z kazdym rokiem popularnosé¢ spotkan
rosta. W 2003 roku do udziatu zgtosily sie siedemdziesigt trzy druzyny, a publicznos¢
szacuje sie na siedem i pét tysigca osédb.

W roku 2010 National Poetry Slam odbyt sie w St. Paul w Minnesocie. Festiwal
wygrata grupa poetéw The Saint Paul Soap-boxing®®. Poza konkursem w ramach festi-
walu miaty miejsce dodatkowe spotkania: po$wiecone historii festiwalu, prezentacje naj-
gorszej liryki, antyslam, konkurs haiku, przeglad poezji azjatyckiej i zydowskiej, odczyty
poezji queerowej i feministycznej. Zorganizowano takze praktyczne zajecia, ktére podzie-
lono tematycznie. Dotyczyty tworzenia poezji oraz jej przedstawienia na scenie, systema-
tycznego pisania, zaktadania i prowadzenia grupy poetyckiej. W czasie festiwalu odbyto
sie rowniez szereg dyskusji poswigconych slam poetry — jej przysztosci i mozliwosciom
rozwoju. Rozmawiano na temat sposobu zaangazowania mtodych ludzi w tego typu pro-
iekty. Wieczorami spotykano sie na slamach tematycznych oraz bitwach hip-hopowych.

Na poczgtku lat dziewig¢dziesigtych slam dotart na Stary Kontynent. W 1988 roku
niemiecka telewizja wyemitowata reportaz o spotkaniach poetyckich w Green Mill29.
Jednak pierwszy slam w Niemczech odbyt sie dopiero pie¢ lat pézniej, latem 1993 roku.
Podobnie jak w Stanach Zjednoczonych, réwniez w Europie konkurs bardzo szybko pozy-
skat wielu fanow. W 1999 roku slam rozpoczqgt swojq kariere we Francji®®. W pierwszej
dekadzie dwudziestego wieku spotkania zorganizowano w Szwajcarii®!, Danii®2, Austrii33
i wielu innych krajach europeiskich.

26 Idem, The Complete Idiot’s Guide..., op. cit., s. 14, (ttum. J.J.).
27 |bidem, 5. 15 (ttum. J.J.).

28 Informacje o poetach: http://www.soap-boxing.com, aktualizacia 04.07.2011. Krétka relacja z ostatniej
edycji festiwalu: http://www.youtube.com/watch2v=CRMfHOawZVU, aktualizacja 04.07.2011.

29 76b. M. Smith, The Spoken Word Revolution..., op. cit., s. 317 oraz http://www.planetslam.de/, aktualizacja
08.07.2011.

50 Wigcej informaciji o slamie we Franciji: http://www.le-slam.org/, aktualizacja 04.07.2011.
51 Wiecej informacii: http://www.poetryslam.ch, aktualizacja 04.07.2011.

52 Wigcej informaciji: http://www.poetryslamdk.dk, aktualizacja 04.07.2011 (angielska wersja jezykowa:
http://poetryslamdenmark.wordpress.com).

33 http://www.poetryslam.at, aktualizacja 04.07.2011.
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W Europie odbywa sie réwniez miedzynarodowy konkurs slamowy — European Poetry
Slam Conference. Ostatnie spotkanie miato miejsce w Berlinie w 2009 roku®?. Trwato
cztery dni i wziefo w nim udziat ponad dwustu uczestnikéw zwigzanych z poezjq i zainte-
resowanych slamem z blisko dwudziestu krajéw europejskich.

Individual World Poetry Slam Championship®® to zawody otwarte dla slameréw
ze wszystkich kontynentéw. Odbywaig sie od 2003 roku, za kazdym razem w innym mie-
$cie. Ostatnia edycja konkursu zorganizowana zostata w Charlotte w Pétnocnej Karolinie
w grudniu 2010 roku®8. Konkurs podzielony jest na kilka rund. Kazda z nich ma oddziel-
ne zasady dotyczqce czasu, ktéry poeci majg na recytacje swoich wierszy. W zawodach
udziat mogq wzig¢ zarejestrowani cztonkowie stowarzyszenia Poetry Slam Incorporated
(PSI)37 — organizacji zrzeszajqcej poetéw z catego $wiata, ktéra zajmuije sie miedzyna-
rodowq promocjq slamu.

IV. Oralnosé literatury

Warto przeanalizowaé¢ zjawisko slamu z perspektywy badan dotyczgeych antropologii
literatury, a doktadniej antropologii stowa. Slam stanowi doskonaty przyktad literatury
oralnej, ktéra ma gtebokie korzenie w historii literatury. Mimo to jest to kwesta bagateli-
zowana. Bardzo stuszng uwage na ten temat przedstawia Grzegorz Godlewski:

,Grzechem (...) obarczona jest powazna cze$¢ literaturoznawstwa, absolutyzujgcego pew-
nq historycznie istniejgcq posta¢ literatury — tej, ktéra jest owocem zachodniej kultury druku
— i rzutujgcego reguly niq rzqdzqce na wszelkie inne artystyczne praktyki stowa, praktyki opowia-
dania. Najlepszym tego przyktadem jest etnocentryczna czy raczej »mediocentryczna« konstrukcja
samego terminu literatura. Cata przestrzen historii stowa, poprzedzajqcej i przekraczajqceij te uprzy-
wilejowangq faze — od oralnosci do stfowa »sieci« — pozostaje poza zasiegiem tej optyki czy tez raczej
podlega wynikajgeym z niej znieksztatceniom”38,

Oralno$¢ w historii literatury nie powinna by¢é marginalizowana. Jej poczgt-
ki siegajq tysiecy lat przed naszq erq. Stowo méwione zwigzane byto z przekazy-
waniem tradycji, z mitami (co opisuje Bronistaw Malinowski, charakteryzujgc ludy
pierwotne3?), a takze z religiq. Walter Ong podejmuije sie przeanalizowania trady-
cji ustnej zwiqzanej z najstarszymi religiami $wiata: hinduizmem, buddyzmem, ju-
daizmem oraz islamem??. Jest to wazny element historii tradycji stowa méwionego,
cho¢ wszystkie religie joko swoje zrédto podajg Ksiege, absolutyzujgc tym samym
pismo. W rzeczywistosci stanowi ono jednak tylko materialny dowaéd rozwoju religii.

54 Wiecej informacii: http://europeanpoetry.wordpress.com, aktualizacja 04.04.2011.
35 Szczegodtowy opis mistrzostw: hitp://iwps.poetryslam.com/, aktualizacja 05.07.2011.

36 Mistrzostwa w 2010 roku wygrat Rudy Francisco. Nagrania z mistrzostw: http://www.youtube.com
/watch2v=0z0dE1Cblb4, http://www.youtube.com/watch2v=LY4VpQUI6-I, aktualizacia 04.07.2011.

57 Doktadniejsze informacje na temat organizacji: http://www.poetryslam.com, aktualizacja 04.07.2011.

38 G. Godlewski, Druk a gtos: w strone antropologii literatury [w:] Stowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy
antropologiczne, Warszawa 2008, s. 13.

39 7ob. B. Malinowski, Mit w psychice cztowieka pierwotnego [w:] Mit, magia, religia, thum. B. Les,
red. A. Paluch, Warszawa 1990, s. 303.

40 76b. S. Obirek, Uskrzydlony umyst. Antropologia stowa Waltera Onga, Warszawa 2010, s. 48-97.
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Przed jego wynalezieniem i upowszechnieniem wierzenia przekazywane byty za pomo-
cq komunikatéw ustnych.

Walter Ong stawia teze o istnieniu dwéch rodzajéw oralnosci: pierwotnej i wiérne;.
Pierwotna dotyczy ludzi nieznajgcych pisma. Drugi termin oznacza oralno$¢ naszej kul-
tury, podtrzymywangq przez wspétczesng technologie, ,ktérej istnienie i funkcjonowanie
wsparte jest pismem i drukiem”!. Z tego punktu widzenia slam nalezy do oralnosci
wiérnej. Nie mozna zaprzeczy¢, ze wystepy poetéw na scenie bardzo czesto nie sq impro-
wizowane. Niejednokrotnie to jedynie odczyty wierszy. Z tej perspektywy oralnoé¢ slamu
jest uzalezniona od piémiennosci. Jednak i ta kwestia ewoluuje. Coraz czesciej zdarzajg
sie poeci, ktdrzy recytujq lub improwizujq, nie siegajgc do kartki. Za najwazniejsze uznajg
woéwcezas nawigzanie kontaktu ze stuchaczami, ,uwiedzenie” ich stowami.

Oryginalno$¢ to cecha charakterystyczna ustnej opowiesci. Opiera sie ona
nie na niepowtarzalnodci przekazywanej tredci, lecz na wyjgtkowosci i autentycznosci
kazdorazowego nawigzania kontaktu z odbiorcq, dostosowaniu historii do audytorium.
Dowodem sq mity, ktére istniejg w przekazach w wielu wariantach*2. Nawigzywaniem
do codziennego zycia odbiorcy gwarantuje zblizenie i umocnienie tworzonej w czasie
wystepu wiezi ze stuchaczem. Ta cecha jest takze gwarancjg sukcesu na slamie. Umie-
jetnos¢ ,wyczucia” publicznosci i odpowiedniego zaprezentowania liryki pozwala na ta-
twiejsze nawigzanie kontaktu z odbiorcg.

Walter Ong stawia réwniez kilka intrygujgcych hipotez dotyczqgcych oralnosci
i jej wptywu na wspétczesne badania literackie, a takze jej opozycyjnosci wzgledem pi-
$miennodci. Jedng z najciekawszych jest mozliwos$¢ przeanalizowania pod tym kgtem
historii literatury. Pisze miedzy innymi o niepetnym wykorzystaniu przez literaturoznaw-
cow mozliwosci, ktére proponuje perspektywa oralna®®. Wymienia szereg przyktadéw
z kazdej z epok literackich jako dowéd na mozliwosé nowego spojrzenia na teorie badan
literackich.

V. Performatywnos$é slamu

Elementem rozréznienia formy oralnej od literatury jest sposéb, w jaki oralno$¢ zo-
staje zaprezentowana. Nie ma ona swojego odpowiednika tekstowego. Dzieto oralne
Jistnieje wylgcznie w akcie przekazu. Jest zdarzeniem, jak wszystkie zdarzenia mowy.
Ale jest tez czym$ wiecej, bo z reguly nie sprowadza sie do aktu wypowiedzenia,
lecz przy wsparciu $rodkéw i kanatéw pozawerbalnych zmierza do tego, by wobec zgro-
madzonych i wraz z nimi uobecni¢ to, co wypowiadane, zazwyczaj razem, w nieodiqcz-
nym zwiqzku, z samym wypowiadaniem. Jest wiec zarazem pewnego rodzaju dziataniem,
sprawianiem, ze co$ oto sie staje. A zatem wtasciwym sposobem istnienia dzieta sztuki
stfowa zywego jest performance”#4.

My Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, ttum. J. Japola, Lublin 1992, s. 32.
42 .
Zob. ibidem, s. 68.
43 75b. ibidem, s. 207.
44 G. Godlewski, Druk a gtos: w strone antropologii literatury..., op. cit., s. 333.
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Poezja prezentowana na scenie w czasie slamu istnieje, podobnie jok dzieto
oralne, w czasie jej prezentacji. Sposéb, w jaki jest prezentowana, zalezy od poety,
ktéry ograniczony jest wytqgcznie kilkoma zasadami slamu. Pozwala to twércy na przed-
stawienie tego wiersza kilkakrotnie w rézny sposéb. Dzigki réznicom w wykonaniu zdarza
sie, ze poeta jednym lirykiem wygrywa kilka slamow.

llog¢ dostepnych $rodkéw akustycznych stuzgcych do zaprezentowania wiersza
jest nieograniczona. Ruth Finnegan w artykule The how of literature pisze:

JProcz strony werbalnej performance ma réwniez wiele wiasciwosci  stuchowych. (...)
Jego twércy nie ograniczajq sie do emitowania stowa méwionego, ale wykorzystujg réwniez nie-
zwykte mozliwosci gtosu, uruchamiajgc niezwykte bogactwo niewerbalnych srodkéw dzwiekowych,
wéréd ktérych srodki prozodyczne, dajqce sig wiernie utrwali¢ w pisanych tekstach literackich — takie
jak rym, aliteracja, asonans, rytm i paralelizmy akustyczne — stanowiq znakomitq cato$¢. Obok nich
istniejg subtelne réznice w zakresie natezenia gtosu, jego tonu, barwy, intensywnosci, powtarzalno-
$ci, nacisku, dtugosci, dynamiki, dzwiekonasladowczodci, ciszy i wielu innych aspektéw niewerbal-
nych, ktérymi mozna sie postuzy¢ w celu oddania charakteru postaci, jej sposobu méwienia, hu-
moru, ironii, atmosfery czy napiegcia. A poza tym istniejq niemal niewyczerpalne sposoby przekazu:
méwienie, $piew, recytacja, melorecytacja, wspétdziatanie z muzykq, szept, krzyk — w wykonaniu
jednego bgdz wielu gtoséw, brzmigeych wspélnie lub naprzemiennie”43.

Jak stusznie zauwaza badaczka, gtos jest jedynym narzedziem twércy oralnych dziet.
Slamer do swojej dyspozycji ma jedynie mozliwosci emisyjne swojego gtosu. Praca nad
interpretacjq jest zmudna, lecz przynosi bezpo$rednie efekty w czasie wystepu. Dodatko-
wo poeta wykorzystuje caty repertuar gestéow, mimiki twarzy, postaw ciata, ruchu, stroju
oraz bizuterii®®,

Wszystkie te elementy powoduiq, ze sztuka stowa oralnego (w tym réwniez slam)
zostaje wpisana w widowisko. Oddziatuje ona na stuchacza za posrednictwem zmy-
stéw, na ktére wptywa caty performance. Grzegorz Godlewski przedstawia trzy relacie,
ktdre sq skutkiem performance’u i ktérych nie mozna oddzieli¢ od przedstawienia stowa
oralnego?”. Sq to: relacja komunikacyjna, sytuacja, w ktérej jest prezentowane stowo
oralne, oraz relacje z uczestnikami.

Przedstawienie stowa méwionego sprzyja powstaniu relacji komunikacyjnej miedzy
jego nadawcg a odbiorcq. Zdarza sie, ze tak jak w przypadku slamu poetyckiego, in-
terakcja zachodzgca miedzy autorem a osobgq stuchajgcg jest wspdttworzeniem stowa
méwionego (uczestnik ma mozliwos¢ komentowania wiersza w czasie jego wykonania).

»Zwigzek miedzy »nadawcq« a »odbiorcami« dzieta staje sig wowczas relacjq wewnetrzng dzie-
ta, przyjmujqc posta¢ zblizong do relacji migdzy przodownikiem a chérem lub, na poziomie kompo-
zycyjnym, miedzy call a response — wcale niekoniecznie realizujqc przy tym doktadnie jakis ustalony

schemat”48,

45 Cyt. za ibidem, s. 334.
46 o, ibidem, s. 336.
47 74, ibidem, s. 338.
8 Ibidem, 5. 338.
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Sktadnikami takiej sytuacji jest wiele czynnikéw: czas, przestrzen, liczba uczestnikow,
a dodatkowo sposéb przedstawienia stowa. Kolejng relacjq, w jakg wchodzi przedsta-
wienie sfowa méwionego, jest kontakt z uczestnikami. Petnig oni bardzo wazng funkcije
— sq wspottwoércami, performance angazuje uczestnikéw. Dzigki temu wszyscy obecni
pod przewodnictwem artysty tworzg wspélnote, communitas?.

Nawigzanie kontaktu twércy ze stuchaczem na slamie odbywa sie poprzez recyta-
cie wiersza, ktéry stanowi opowie$¢, najczescie] o doswiadczeniu poety. Wspdlnota do-
$wiadczen powoduije fatwiejsze nawigzanie kontaktu z odbiorcq. Ponadto wprowadzenie
elementéw rzeczywistosci, w ktdrej wspolnie zyjemy, pozwala stuchaczom na tatwiejszq
identyfikacje z bohaterem wiersza. O kwestii tej Grzegorz Godlewski pisze: ,(...) kon-
kretny akt opowiadania mozna by poréwna¢ do wedréowki artysty po $wiecie opowie-
4ci, istniejgcym poniekqd niezaleznie, jako trwaty sktadnik tradycji dzielonej przez catq
spoteczno$¢. Rozwijana narracja nie jest zwykiq prezentacjg tego $wiata, lecz swojego
rodzaju odstanianiem dos$wiadczenia artysty, ktéry sktadajqc relacje z tej wedréwki, za-
razem udostepnia ten $wiat zgromadzonym. Do$wiadczenie to moze mieé rysy indywi-
dualne — mozna bowiem na wiele sposobéw poruszaé sie po znanej przestrzeni i roz-
ne w niej rzeczy zauwazaé — jednak musi respektowaé¢ mape tej przestrzeni istniejgcq
w przestrzeni zbiorowe| i musi by¢ udostepnione zbiorowosci na mocy tradycyjnych regut

sztuki stowa”9°.

VI. Wiersze na slamie

Warto zaprezentowa¢ kilka utworéw poetyckich, ktére pojawiajg sie na slamach.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze tekst wiersza jest jedynie czeéciq catego slamowego perfor-
mance’u. Zapis w przypadku tych tekstéw nie odgrywa kluczowej roli. Poeci wykorzystujg
w swoich utworach figury retoryczne, wywodzqce sie z antycznej retoryki i poetyki. Liczba
figur retorycznych jest ogromna. Warto wymieni¢ jedynie te, ktére sq najczesciej wyko-
rzystywane przez slameréw w celu nawigzania kontaktu z publicznosciq. Zaliczytabym
do nich aluzjie (na przyktad do kultury, w ktérej zyjemy), antytezy, apostrofy (do adresa-
téw tekstu i do stuchaczy), pytania retoryczne, dialogizmy, elipsy, eufemizmy, hiperbo-
le, gry stéw, inwersje, gradacje, onomatopeije, ironie, wyliczenia, symbole, powtérzenia
oraz poréwnania.

Istotng kwestig w komunikacji miedzy slomerem a odbiorcq jest jezyk. Wszyscy po-
eci wystepujgcy na slamach postugujg sie jezykiem potocznym. Dzieki niemu tatwiej
mogq nawiqza¢ kontakt z odbiorcami tekstu. Jezyk literacki mogtby stanowi¢ utrudnie-
nie. Ponadto wymaga on poprawnosci jezykowej, ktéra jest na slamach tamana w spo-
s6b notoryczny. Jezyk, ktérym postugujq sie slamerzy, to jezyk codziennosci, uzywany
w bezposredniej komunikacji miedzyludzkiej. Kazdy z uczestnikow wykorzystuje gry stowne
i ryfmizacje poezji. Oba zabiegi utatwiajq kontakt poety z odbiorcq oraz zrozumienie prze-
kazywanych tredci. Jednoczesnie jednak zauwazyé mozna, ze znaczna wigkszo$é utwordw

49 750, ibidem, s. 339.
50 Ibidem, s. 359.
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to wiersze wolne, nieregularne, bardzo czesto nasycone ironig, niekiedy nawet autoiro-
niq.

Poezja prezentowana na slamie znacznie rézni sie od tej, ktérg znamy z tomikéw
poetyckich. Nalezy jednak zwréci¢ uwage, ze oba rodzaje poezji ktadg nacisk na inne
kwestie. Poezja ,pisana” przeznaczona jest do samotnego czytania przez czytelnika. Po-
eta wypracowuije kunsztowne figury, ktére czytelnik samodzielnie odkrywa. Poezja stowa
méwionego opiera sie na interakcji z odbiorcg. To jej podporzgdkowane jest tworzenie
wierszy. Przekaz musi by¢ komunikatywny, zdoby¢ jak najwiekszq rzesze fanéw, poniewaz
to wtasnie widownia decyduie, ktéry poeta wygra slam.

Mateusz Andata
,Na emeryturze
staruszka przewraca sige na chodniku
i traci przytomnos$¢
nikt nie zwraca na nig uwagi
dopiero jaki$ gimnazjalista ktéry ma babcie
i jest wrazliwy na los starych kobiet

trqca jq lekko butem sprawdzajqc czy sie poruszy

staruszka sie nie rusza
chtopak wktada reke do kieszeni jej ptaszcza
szuka portmonetki ale trafia tylko na rézaniec

jest wkurwiony bo ma swoje wydatki

kiedy probuje $ciggng¢ jej obrqczke z sekatego palca

staruszka nagle otwiera oczy

spanikowany chtopak odskakuije

i ucieka nie oglgdajqc sie za siebie
(§miech z offu)

kamera robi zblizenie na twarz
podnoszqce; sie z ziemi kobiety

ktéra wyraznie rozbawiona rzuca:

sprzedatabym dusze diabtu
za dobrq zgrywe”.
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,Ocalenie

w dziecinstwie pod nieobecno$¢ rodzicéw bawilismy sie z bratem w ksiedza
to znaczy jeden z nas byt ksiedzem a drugi koscielnym

wycinaliémy optatki z wafelkéw a za kielich robit odwrécony zeliwny $wiecznik
ktory wyglgdat jak prawdziwy Graal

msza ograniczata sie do podniesienia i udzielenia komunii

po wszystkim zaszywalimy sie w zakrystii

i pilismy wode z pétlitréwek po wodce do nieprzytomnosci

dzisiaj mysle ze udato nam sig co$ ocali¢
z tamtych magicznych czaséw w naszym dorostym zyciu

- . iy "
chociaz catkowicie zrezygnowalismy z celebry

VII. Slam nowq awangardq?

Czy slam poetycki mozna uzna¢ za wytwér kultury popularnej? Dyskusja na ten temat
miata miejsce na tamach ,Gazety Wyborcze|” w 2002 roku. Igor Stokfiszewski w artykule
pod tytutem Poezja nowej ery napisat, ze slam poetycki jest nowg formg wspétczesnei
liryki. Dostrzegt w nim mozliwoéci rozwoju i szanse na dotarcie do nowych czytelnikéw
i stuchaczy.

,Dzi$ poezja opuszcza kameralne sceny teatréw, na ktérych autorzy recytujq wiersze przy blasku
$wiec. Wchodzi w przestrzen publiczng krzykiem i prowokacyjnym gestem. Zaludnia knajpy petne
inteligentnych, cho¢ niekoniecznie przystosowanych do zycia mitosnikéw gtosnej muzyki i lekkiego
gazowanego alkoholu. Opuszcza salony na rzecz klubéw, zamienia ciszg na wrzask, kartke papieru
na mikrofon”51.

Zdaniem Stokfiszewskiego w liryce rozpoczqt sie proces hermetyzaciji, stopniowego
zamykania sie na odbiorce. Nadziejg na przerwanie tego procederu i na powrét poezji
jest slam.

Odpowiedzig na ten artykut byt tekst Jerzego Jarniewicza Nie strzelajcie do poetéw.
Autor zauwaza, ze slam nie jest tak ,niewinng” formg poezji:

LSlam poetry tym rézni sie od dotychczasowych nurtéw poezji, odrzucajgeych ksigzke i »wcho-
dzqcych w przestrzen publiczng, ze jest efektem dziatania tych samych potrzeb i mechanizméw,
ktére wyprodukowaly telewizyjnego »ldola«”52.

Slam, podobnie jak telewizyjny program, wytania ludzi z talentem, ale bez wiedzy
warsztatowej i praktyki. Dodatkowo daje ograniczony czas na prezentacje swoich umie-
jetnosci. Skutkiem jest kreowanie gwiazd, ktérych autorytetami nie sq pisarze, tylko inni
artyéci znani z oktadek kolorowych czasopism. Slam daje poetom natychmiastowe po-
czucie uznania ze strony publicznoéci — to, na co inni twércy pracujq latami, piszgc
i dopracowuijqc swoje wiersze.

51 Stokfiszewski, Poezja nowej ery, ,Gazeta Wyborcza”, 2002, nr 33, s. 13.
52 ) Jarniewicz, Nie strzelajcie do poetéw, ,Gazeta Wyborcza”, 2002, nr 38, s. 9.
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Warto zastanowi¢ sig, czy mimo stusznych zarzutéw Jarniewicza slam nie stanowi
nowej awangardy artystycznej. Clement Greenberg poswiecit osobny artykut problema-
tyce awangardy i kiczu®3. Zaznaczyt, ze w zwiqzku ze zwgtpieniem w prawdy absolutne
wyksztatca sie wéréd spoteczenstwa awangarda. Nasladuje ona procesy sztuki. Zawiera
w sobie akademizm, ktéry chce przezwyciezyé¢. Slam mégtby by¢ idealnym przyktadem
sztuki awangardowe;, ktérej celem jest oderwanie sie od dotychczasowego hermetyczne-
go postrzegania poezji i otwarcie sie na nowych twércow i nowych odbiorcédw. Programy
awangard i ich realizacje wyrastaty ze stanowczego sprzeciwu wobec zastanej sytuacji
sztuki, ktéra nie pozwalata na rozwéj nowych form wyrazu, zamykata zbiér kryteriow
warto$ciowania i nie dopuszczata nowych modeli sztuki. Antytradycjonalizm, nastawienie
na eksperyment artystyczny, a takze poszukiwanie inspiracji we wspodtczesnosai, to tylko
niektére cechy awangardy, ktére opisujg réwniez podstawowe zatozenia slamu poetyc-
kiego. Pojawiajg sie podobienstwa na ptaszczyznie formy: poczgtkowo antyoficjalna,
niedopracowana, komplikuje sie i przeksztatca w bardziej wyrafinowang, co prowadzi
do wypracowania wiasnej elitarnosci. Konsekwencjq opisanych proceséw jest rozgtos,
ktéry doprowadza do tego, ze forma ta nabiera charakteru mainstreamowego. W walce
o jej elitarnoé¢ zostaje jednak wymyslona przeciwforma. W przypadku slamu jest to anty-
slam. W ten sposédb nastepuje powtérny proces egalitaryzacji. Jego konsekwencjami sg
ponowne potgczenie slamu z kulturg popularng, a nawet jego pokrewienstwo z kiczem.

Joka bedzie przysztos¢ slamu poetyckiego? Susan B.A. Somers-Willett w ksigzce
The cultural politics of slam poetry pisze, ze wyksztalci sie nowy rodzaj poety: crossover
poet®®. To twérca, ktéry tgczy¢ bedzie umiejetnosci performance’u z akademickq wiedzg
dotyczqeq poezji, co pozwoli mu tworzyé coraz lepszq liryke. Autorka przewiduje réwniez
problemy w przetamaniu oporu krytykéw wobec nowego rodzaju poezji. Wydaije sie,
ze przewidywania amerykanskiej badaczki juz sie spetnity. Na polskiej scenie slamowej
stajq coraz lepsi poeci. Fala krytyki slamu mineta. Pojawia sie natomiast zaintereso-
wanie nowym zjawiskiem ze strony mediéw. Niestety krytycy literaccy caty czas milczg.
Cho¢ przetomem, moim zdaniem, staje sie organizacja slaméw w ramach festiwali lite-
rackich, co stwarza szanse zblizenia twércéw i krytykow.

Summary
Poetry on the Stage: Poetic (R)Evolution in Modern Literature

Slam poetry blends poetry, performance, and competition. Slams atftract people
from all walks of life and from different cultures. The first Polish slam event took place
in Warsaw in 2003. Since then, slam events have been organized in different cities
in Poland. There are estimates suggesting that slam is the largest and most influential
literary movement of our age. However, there are voices that say that slam is a threat
to more traditional poetry.

53 76b. C. Greenberg, Awangarda i kicz [w:] Kultura masowa, przet. Cz. Mitosz, Krakéw 2002, s. 42.

54 Somers-Willett, Epilogue. “Designs for Living” — Notes on the Future of Slam Poetry [w:] The Cultural politics
of slam poetry, Michigan 2009, s. 135.
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