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Powroét ,Czerwonej fufajki”

Wszystkie terminy okreslajgce literackie pokolenie wojenne, przewaznie metaforycz-
ne i pretensjonalne (,Kolumbowie”, ,pokolenie spetnionej Apokalipsy” itd.), wydaijqg sie
nietrafione. Najbardziej pojemny bytby termin ,trzecia awangarda”, obejmujqcy zaréw-
no ,Sztuke i Naréd” oraz Baczynskiego, jok i ich réwiesnikéw, ktérzy przezyli: Borowskie-
go, Biatoszewskiego, Rézewicza, Herberta. Aby wyjé¢ poza podziaty pokoleniowe warto
sie zastanowi¢, czy do owej trzeciej awangardy nie dotqgczy¢ takze Mitosza i Jastruna,
ktorzy tak radykalnie zmienili swojqg poetyke w latach okupacii.

Moze takie podejscie pogtebitoby lekture tekstow, jak dalece to mozliwe dystansujgc
iq od biogrdfii i poglgdéw autoréw, a otwierajgc perspektywy dla interpretacji kompa-
ratystyczne|. Pozwolitoby to ztozy¢ hotd tym razem nie tragicznym losom, a literackim
dokonaniom, poszukiwaniom w dziedzinie formy.

Dokonania te byty bezdyskusyjne, cho¢ budowane na bazie pierwszej i drugiej awan-
gardy. | tu (nieoczekiwanie?) czai sie romantyzm. Specyfika polskich awangard pole-
gata bowiem na tym, ze w mniejszym lub wigkszym stopniu przetwarzaty one struktury
romantyczne.

Rola tradycji romantycznej i (oddzielnie) Norwida w twérczosci owej trzeciej
awangardy zostata cze$ciowo opisana w dotychczasowych badaniach. Krétko rzecz uj-
mujqc: wptyw romantykéw sensu stricto byt szeroki, cho¢ czesto powierzchowny, wptyw
Norwida — wezszy, ale gtebszy.

Mtodych warszawskich poetéw romantyzm pociggat, chociaz réwnoczeénie borykali
sie z nim, czujqc nieprzystawalnos¢ tego $wiatoodczucia do doswiadczenia wojny to-
talnej. Przeszli tez przez szkote groteski: Witkacego, Gatczyniskiego, Schulza. W tajnym
teatrze ,Sztuki i Narodu” nie wystawiono Dziadéw, ale Mezczyzne w damskim kape-
luszu Gatczynskiego; rozpoczeto tez, jak sie zdaje, prace nad adaptacjqg Ferdydurke.
Wiasnie wiedy mtodzi awangardzisci poszli pod pomnik Kopernika, zeby ztozy¢ wieniec
z szarfq ,Geniuszowi Stowianszczyzny — rodacy”, zaktadajgc sobie gebe czynu i ptacqc
za to wysokq cene. W efekcie zgingt, najbardziej zaangazowany w sprawe teatru, Wa-
ctaw Bojarski.

Pokusa romantyczna polegata na uwznio$leniu wtasnego do$wiadczenia, na poszu-
kiwaniu nietrywialnych uzasadnien ideowych, a wreszcie — o czym przenikliwie pisat Zdzi-
staw Stroinski! — na odnowieniu przymierza z masowym czytelnikiem kosztem rezygnacji

17, Stroinski, O tak zwanym upadku literatury w dwudziestoleciu [w:] idem, Réd Anhellich, oprac., wstep i nota
edytorska L.M. Bartelski. Warszawa 1982, s. 95-100.
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ze sztuki wysokiej, elitarnej. Zostato ono przeciez naruszone w okresie dwudziestole-
cia, gdy poezja polska, uwolniona od stuzby narodowi, zaczeta przyglgda¢ sie swojemu
warsztatowi i uczy¢ sie, ze tak powiem, technik wypracowanych przez literature Zachodu.
| Wschodu — dodajmy.

Jesli romantyzm stosowany miat stuzy¢ zblizeniu z narodem i petni¢ funkcje tyrtej-
skie, nie mégt opiera¢ sie ani na Krélu-Duchu, ani na lirykach lozanskich, ale na for-
mach przystepniejszych i tematycznie blizszych zbiorowym doswiadczeniom i schematom.
Na przyktad na repertuarze z wypiséw szkolnych (Do matki Polki, Sowinski w okopach
Woli), ale nie tylko.

Przypomnijmy, co pisat Maurycy Mochnacki tuz po wybuchu powstania listopado-
wego:

,Czas nareszcie przesta¢ pisa¢ o sztuce, co innego zapewne mamy teraz w gtowie i w sercu,
improwizowali$my najpigkniejsze pienie narodowego powstanial Zycie nasze jest poeziq. Zgietk
orezy i huk dziat — ten bedzie odtqd nasz rytm i ta melodia”2.

Mozna sie domysla¢, ze w stowach tych zawarta jest apoteoza nie tylko czynu, lecz
takze gatunku, ktéry w takich okolicznosciach wytrzymuije konkurencje huku i zgietku,
to znaczy — piosenki. Zotnierska, patriotyczna, zartobliwa, zatobna... Wiagnie wiedy owe
piosenki rozkwitajg, w trakcie i po upadku powstania, by trwaé przez dwa wieki, do dzis.

Teksty piosenek pisat Baczynski, pisali tez intelektualisci-ironiéci: Trzebinski, Bojarski
i Gajcy. Na ogdét nie znamy okolicznosci, w jakich powstaty — kiedy na zamowienie, kiedy
na konkurs, a kiedy z wewnetrznej potrzeby? Moze byty to przyczyny nierozdzielne?

W numerze 7 ,Sztuki i Narodu” z 1943 roku ukazat sie felieton Wactawa Bojarskiego
Poezja krasnej fufajki. Tytut zostat zapozyczony z pewnego utworu drukowanego w pod-
ziemnej antologii Werble wolnosci®:

A naprzeciwko ci z potwornej baiki...
Gtaszczqe bron polskg, gtadzgce polski stréj,
Fifajg sobie na krasne fufajki,

Na koszmar wspomnien lejgc czystej zdréjl”2.

Bojarski pastwi sie nad przyktadami kuriozalnej, grafomanskiej poezji patriotycznej
zawartymi w owej antologii, sktadanej z narazeniem zycia przez konspiracyjnych druka-
rzy. ,Na oktadce bedzie polski orzet, reka z mieczem przecinajgca symboliczne fafncuchy
niewoli. Wszystko to okolone li¢mi wawrzynu. Wewngtrz patetyczny cytat z Ksigg Narodu
i Pielgrzymstwa”8. Ztosliwy krytyk nie neguje potrzeby prostej i wyrazistej poezji zotnier-
skiej, doprasza sie tylko o niedrukowanie grafomanii.

2 M. Mochnacki, Przedmowa do O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym. Tom | [w:] idem, Rozprawy literac-
kie, oprac. M. Strzyzewski, Wroctaw 2000, s. 173.

3 Cykl zeszytéw-antologii wydawanych przez Biuro Informacji i Propagandy Okregu Warszawskiego Armii Kra-
jowej w latach 1942-1944.

4w, Bojarski, Poezja czerwonej fufajki [w:] idem, Pozegnanie z mistrzem, oprac. J. Tomaszkiewicz, Warszawa
1983, s. 159.

5 Ibidem.
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Rzecz jasna, w zadnym razie nie mozna zestawiaé piosenek samego Bojarskiego
czy Trzebinskiego z ,poezjq krasnej fufajki”. Pisali je przeciez utalentowani poeci. Odwo-
tywali sie jednak do tych samych co autorzy Werbli wolnosci albo pobliskich obszaréw
$wiadomosci narodowe;.

Andrzej Trzebinski jest autorem stéw doé¢ popularnej podobno wéwczas w oddzia-
tach partyzanckich piosenki zotnierskie] Wymarsz Uderzenia:

JJo wymarsz Uderzenia i méj, i moj, i moj.

W ten ranek tak stoneczny piosenka nasza brzmi.

Stowianska ziemia miekka poniesie nas na boj —

Imperium gdy powstanie, to tylko z naszej krwil”®.

Jeszcze bardziej znana byta piosenka Bojarskiego O Natalio, réwniez napisana dla
Batalionéw Uderzenia, zbrojnego ramienia Konfederacji Narodu, dzwigajgcego wszyst-
kie zwigzane z tym konsekwencje ideowe.

Oprécz tych dwéch piosenek zaden chyba tekst wybitnego poety nie stat sie wéw-
czas konspiracyjnym przebojem. Wiekszym powodzeniem cieszyly sie utwory anoniméw
lub autoréw przygodnych.

W pierwszych latach po wojnie ocalona twérczoé¢ miodych byta publikowana.
Ukazat sie wowczas w druku nieocenzurowany tekst Wymarszu Uderzenia?, wywotujgc
zgorszenie w obozie wiadzy8. Pézniej obecnos¢ tekstéw mtodych poetéw lat wojny uza-
lezniona byta od zmiennosci politycznego klimatu. W drugiej potowie lat 60. XX wieku
byt on szczegélny. Z wielkim impetem nacierat narodowy komunizm pod wodzg Mieczy-
stawa Moczara, gromadzgcego wokét siebie grono na ogét drugorzednych literatow
i dziennikarzy. Byt wérdd nich takze rezyser Ireneusz Kanicki, ktéry zaadaptowat na scene
wspomnienia wodza Barwy walki i inscenizowat plenerowe widowiska o tematyce par-
tyzanckiej, w pewnym sensie zblizone do dzisiejszych rekonstrukcji historycznych. Dzie-
ki Moczarowi zostat dyrektorem Teatru Klasycznego mieszczqgcego sie w Patacu Kultury
i Nauki.

Tom wtasnie w 1967 roku odbyta sie premiera widowiska Dzi$ do ciebie przyjs¢
nie moge?, sktadajgcego sie w 70% z piosenek, a ponadto z przemarszéw, strzelani-
ny i scenek lirycznych. Piosenki pochodzity ze wszystkich frontéw Il wojny $wiatowe;,
na ktérych walczyli Polacy, koniecznie Polacy, bo tematyka zydowska w stronnictwie Mie-
czystawa Moczara byta niedopuszczalna.

Kuriozalnie eklektyczne, politycznie ekumeniczne widowisko byto zjawiskiem wy-
iatkowym w polskim teatrze powojennym. W Teatrze Klasycznym zagrano je blisko
700 razy, powtérzono i w innych krajowych teatrach. Podczas wystepédw goscinnych
w USA i Kanadzie polscy emigranci tkali ze wzruszenia, a kazda préba wyjasnie-
nia im, ze majg do czynienia z bombg propagandowq, spotykata sie z oburzeniem.

6 A. Trzebiniski, Aby podnies¢ réze... Poezje i dramat, wstep i oprac. Z. Jastrzgbski, Warszawa 1970, s. 80.

7 Dzis i Jutro” 1946, nr 5.

8 H [S. Zotkiewski], Skonczy¢ z tym!, ,Kuznica” 1946, nr 7, ph [P Hertz], Przeglqd prasy, ,Kuznica” 1946, nr 7.
9 Ciechowicz, Partyzancki szlagier z Moczarem w tle, ,Dialog” 1998, nr 9.
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Widowisko Kanickiego zyje do dzi$ (jego autor podczas wyjazdéw na goscinne wystepy
wplatat sie w przemyt ztota i diamentéw, a nastepnie powiesit sie w wiezieniu). Nagra-
nia ze spektaklu obecne sq w sieci, a album ptytowy z jego zapisem zostat wznowiony
w 2005 roku.

Przedstawienie byto przede wszystkim nakierowane na $wiadomosé¢ Polakéw. Miato
krzepi¢ ducha narodowego, dawa¢ odpér miazmatom kosmopolityzmu i antybohatersz-
czyznie uprawianej przez Mrozka i Polskg Szkote Filmowg.

Dzi§ bytoby to trudne do powtérzenia, w kazdym razie jesli chodzi o scenariusz.
Zotnierze Armii Ludowej i Dgbrowszczacy nie sq bohaterami naszych czaséw. W pew-
nym sensie dzi§ okazali sie wykleci. Zresztq i w samej materii, dzi§ uwazanej za stusz-
nq, zawarte sq pewne putapki. Cytowany wyzej refren piosenki Trzebinskiego, z powo-
du wystepujgcego w nim Imperium, pominiety zostat w Teatrze Klasycznym, podobnie
jak tytut Wymarsz Uderzenia zamieniono na tytut utworzony od incipitu A jesli bedzie
wiosna. Refren piosenki Trzebinskiego nadal bywa wstydliwie pomijany w jej wspotcze-
snych wykonaniach. Jest to oczywista manipulacja, zwazywszy na to, jak wielkg wage
i Trzebinski, i Bojarski przywigzywali do idei Imperium Stowianskiego.

Dziesie¢ lat temu w spektaklu telewizyinym Woijciecha Tomczyka Ja jedna zgine!®
Imperium zamieniono na Polske, nie zwazajgc na réznice w liczbie sylab. Bohaterkg
widowiska byta Danuta Siedzikéwna ,Inka”. Wymarsz Uderzenia byt pono¢ jej ulubiong
piosenkq, zapewne wraz z imperialnym refrenem.

Manipulacje wokét tekstu popularnych piesni i piosenek to zjawisko czeste, dotyczy
przeciez nawet Mazurka Dgbrowskiego, z ktérego swego czasu usunieto zwrotke sta-
wigcq ,prawo cztowieka”, co zapewne trqcito frankmasoneriq. W 2016 roku podczas
obchodéw trzeciomajowych w stolicy zamiast: ,Uczcimy ciebie piosenkq / Przy kieliszku
i przy winie” dla przyzwoitodci $§piewano: ,Uczcimy ciebie piosenkq, / Ktéra w catej Polsce
stynie”, ktérej to zmiany dokonano jeszcze w czasach PRL, na uzytek Zespotu Reprezen-
tacyjinego Ludowego Woijska Polskiego. Jak wida¢, w obiegu popularnym i w oficjalnym
obiegu tekstéw popularnych nie ma mowy o tekstach kanonicznych.

Przypadek Dzis do ciebie przyj$¢ nie moge nalezy w zasadzie do historii. Nie catkiem
iednak. Zywa pozostata choreografia spektaklu: przemarsze, dumne gesty, srogie, lecz
zatroskane twarze zotnierzy, inscenizowane starcia na przemian z chwilami gtebokiej za-
dumy. Sporo w tym wszystkim ,partyzanckiego fasonu”, o ktérym pisat Jerzy Swigch!!,
Jest to styl dla oséb o pewnych gustach chyba niesmiertelny.

A skoro o zadumie mowa, wspomnijmy na koniec pewien szczegdlny przypa-
dek w dziejach polskiej piosenki. W tym roku wszedt na ekrany film Wszystko gra,
w ktérym trzy aktorki, a wéréd nich Stanistawa Celinska, $piewaiq stary szlagier Tych lat
nie odda nikt.

10 5cena Faktu. Teatr Telewizji. TVP 2006.
11 Swiech, Piesr niepodlegta. Model poezji konspiracyjnej 1939-1945, Warszawa 1982, s. 282-292.
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Jych lat nie odda nikt,

tych lat nie odda nikt,

nikt nam nie odda

straconych nocy ani dni”.

Te sentymentalng piosenke (wykonang notabene po raz pierwszy w 1968 roku)
dla Ireny Santor skomponowat Wtadystaw Szpilman do stéw Kazimierza Winklera. Na-
zwisko autora tekstu nie jest powszechnie znane, cho¢ zawdzieczamy mu wiele przebojow
estradowych. Zmarty dwa lata temu Kazimierz Winkler byt jednym z bardziej aktywnych
i napastliwych autoréw publikujgeych teksty i rysunki satyryczne w ,Sztuce i Narodzie”;
nalezat do elity Ruchu Kulturowego w Konfederaciji Narodu.

Stanistawa Celinska wtasciwie nie $§piewa tej piosenki, nie jest to tez melorecytacja,
ona po prostu jg méwi, jakby wahata sie, szukajgc stéw. Jest to doskonata etiuda aktor-
ska na temat kryzysu stowa w tym sensie, w jakim rozumieli go Michat Borwicz i Czestaw
Mitosz: w sytuacji niespotykanej wczesniej opresji umyst nie jest w stanie znalez¢ nowego
iezyka, lecz siega po zapasy sprawdzonych, dobroczynnych banatéw.

Interpretacja Celinskiej dowodzi, ze wystarczy przesunq¢ akcent, nie da¢ sie ponies¢
piosence w kierunku przezycia zbiorowego, lecz sprébowaé oprze¢ jg na jednostkowym,
wiasnym do$wiadczeniu. Przy tym trzeba podkresli¢, ze w filmie tekst nie zostat catkowicie
oderwany od melodii, tylko lekko odklejony.

Moze to jest takze droga do interpretacii przynajmniej niektérych piosenek wojen-
nych?

Referat wygtoszony podczas konferencji ,,Poeci-studenci podziemne-
go Uniwersytetu Warszawskiego wobec romantyzmu”. Wydziat Poloni-
styki UW, Warszawa 3.11.2016.

Summary
The Return of the ,Red Donkey Jacket”

The article is devoted to Polish wartime poetry (1939-1945) and its later recep-
tion. The term ,the third avant-guard” has been used to indicate a singular tendency.
Its representatives, who disapproved of banality and stereotypes, themselves wrote texts
based on stereotypes. These texts became subject to manipulation in the post-war period
so as to serve ideological purposes. The article also examines the category of the patrio-
tic song and a connection between text and music in this form.

Keywords: Polish poetry (1939-1945), patriotic song, nationalism, manipulation of the text,
LArt and Nation”, kitsch.
Stowa kluczowe: poezja polska 1939-1945), piosenka patriotyczna, nacjonalizm, manipu-

lacja tekstem, ,Sztuka i Naréd”, kicz.
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Monalli Dolls. Tworczyni lalek i fotografii: Monika Ekiert-Jezusek
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