Monika Szuba
(Uniwersytet Gdanski)

Od Papierow adopcyjnych do Fiere: twoérczos¢
Jackie Kay a problem wielokulturowosci szkockiej:

W marcu 2016 roku Jackie Kay otrzymata tytut Scots Makar, zostajgc tym samym
trzeciq poetkq, ktérq uhonorowano tym tytutem w czasach wspétczesnych, po Edwinie
Morganie i Liz Lochhead. Ten szkocki odpowiednik poety-laureata, wznowiony przez
szkocki parlament w Edynburgu w 2004 roku, swéj poczgtek ma jeszcze w $redniowie-
czu. Podczas przemoéwienia, ktére Kay wygtosita 15 marca 2016 roku w Scottish Poetry
Library z okazji przyznania jej tego prestizowego tytutu, poetka wyrazita nadzieje, iz, spra-
wujqc te funkcje, ,0émieli rozmowy, gledzenie i spory, ktére Szkocja prowadzi ze sobg
i resztq $wiata”, i dodata: ,Bedqc poetq, przez caly czas pozostajesz w relacji ze swoim
krajem. Uwazam, ze Szkocja znajduje sposéb na prowadzenie ciekawej rozmowy z samg
sobg, jednoczesnie spoglgdajgc na zewngtrz, ku $wiatu”2. To niezwykle wazne stowa,
$wiadczqce o zmieniajgcym sie obliczu szkockiej kultury, ktéra w ciggu kilku dekad stata
sie roznorodna i wielokulturowa, zaczeta doceniaé innosé¢. Z etnicznych peryferiow Kay
migrowata do nurtu gtéwnego, co pokazuje, jak dynamicznie Szkocja przechodzi proces
przeobrazania wiasnej tozsamosci. W swoim przeméwieniu Kay zapowiedziata takze,
ze pierwszym zadaniem, jakie postawita sobie w tej roli, jest napisanie cyklu utworéw
o wyspach (ktérych jest w Szkocji 790), podkreslajgc tym samymi archipelagicznosé kul-
tury szkockiej i doceniajgc wartoé (i wazno$¢) peryferiow.

Kay jest poetkq, prozaiczkq, autorkq ksigzek dla dzieci oraz sztuk teatralnych i ra-
diowych. Urodzona w 1961 roku w Edynburgu, zostata oddana do adopcji przez swojg
biologiczng matke. Jej biologicznym ojcem byt Nigeryjczyk, o czym dowiedziata sie duzo
pozniej, poszukujgc swoich korzeni. Zostata adoptowana przez matzenstwo mieszkajg-
ce w Glasgow, gdzie spedzita dziecinstwo. Dorastanie czarnoskérej dziewczynki w la-
tach szeé¢dziesigtych i siedemdziesigtych w Szkocji wigzato sie z wieloma trudno$ciami,
o czym wspomina z humorem3. Kay zadebiutowata w 1991 roku wielokrotnie nagra-
dzanym zbiorem poezji The Adoption Papers (,Papiery adopcyjne”)?, w ktérym rozpisata

1 Fragmenty tego artykutu ukazaty sie w jezyku angielskim jako Inside and Outside: Scotfishness, Betweenness,
and Plurality in Jackie Kay’s Poetry [w:] Facets of Scottish Identity, pod red. A. Korzeniowskiej, |. Szymanskiej,
Warszawa 2013, s. 97-109.

2 Brooks, Jackie Kay named as new Scottish makar, ,The Guardian”, 15.03. 2016, https://www.theguardian.
com/books/2016/mar/15/jackie-kay-becomes-the-new-makar-scotlands-national-poet (dostep: 25.08.2017).
3 Zob. wstep Kay do wiersza In My Country https://vimeo.com/1868322 (dostep: 26.11. 2017).

4 Tomik zostat uhonorowany nastepujgcymi nagrodami: Scottish First Book of the Year, Forward Prize, nagrodq
Saltire oraz nagrodq Scottish Arts Council (Szkocka Rady Kultury).
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na gtosy doswiadczenie poszukiwania tozsamosci i radzenia sobie z innoscig. Ten fe-
mat zresztq odzywa sie w catej jej twoérczosci, podobnie jak forma, w ktérej autorka
sie specjalizuje: wiersz dramatyczny. W kolejnym tomie poetyckim, Other Lovers (1993,
JInni kochankowie”), znalazty sie wiersze zainspirowane postaciq Bessie Smith (ktérei
Kay poswiecita ksigzke eseistycznqg). Dziedzictwo afro-karaibskie jest istotnym wgtkiem
w twérczosci poetki. Trzeci tom Off Colour (1998, ,Bez koloru”/,Nie w formie”), tqczy
motyw choroby rozpatrywanej na wielu poziomach: cielesnym, spotecznym, uprzedzenio-
wym. Poemat epicki, a réwnoczesnie sztuka teatralna i radiowa wyprodukowana przez
BBC, Lamplighter (2008, ,Latarnik”) dotyczy kwestii niewolnictwa, bohaterami czynigc
cztery kobiety i jednego mezczyzne, ktérzy zabierajg nas do jqdra ciemnosci, na statek
niewolniczy i plantacje. Bohaterem, wokét loséw ktérego toczy sie akcja powiesci Trum-
pet (1998, ,Trgbka”), jest muzyk jazzowy, uznany trebacz Joss Moody, ktérego tozsamosé
seksualna zostaje zdemaskowana po $mierci: o tym, ze urodzit sie kobietq, wiedziata
jedynie jego zona. Moody to posta¢ wzorowana na prawdziwym jozzmanie, Billym Tipto-
nie. Zainteresowanie jazzem i bluesem przejawia sie wyraznie w poezji Kay na poziomie
rytmicznym. Inne zbiory wierszy to Life Mask (2005, ,Maska twarzy”), Fiere (2011, ,To-
warzysz”) oraz tomik The Empathetic Store (2015, ,Empatyczny sklep”). Kay powrécita
do tematu poszukiwania tozsamosci w tomie wspomnien zatytutowanym Red Dust Road
(2011, ,Czerwona wiejska droga”), w ktérym opisuje poszukiwanie biologicznych rodzi-
céw: miodej pielegniarki z Highlands i nigeryjskiego studenta Uniwersytetu w Aberdeen.
Niektore watki i motywy w nim poruszone przewijajq sie w Fiere.

Powracajqcy w twérczosci Kay problem poszukiwania i okre$lania tozsamosci przywo-
dzi na my$l stowa Jeana-Luca Nancy’ego: , Byt jest jednostkowo mnogi i mnogo jednost-
kowy”3, bowiem poetka czesto opisuje indywidualne doswiadczenie oséb pozbawionych
praw, wyobcowanych, tych, ktérych Antonio Gramsci nazwat subaltern, zmarginali-
zowanych ze wzgledu na pochodzenie etniczne, klasowe czy tozsamosé¢ seksualng.
Jej twérczosé jest wielogtosowa, empatyczna, nadajgca gtos nieuprzywilejowanym i tym,
ktérzy zostali gtosu pozbawieni. Problem przynaleznosci, szukania wlasnego miejsca,
definiowania wiasnej przestrzeni jest kolejnym, ktéry powraca w jej twérczosci. Jak pisze
Jerzy Jarniewicz: ,Poczucie odrebnosci, wynikajqgce z koloru skéry, orientacji seksualnej,
a takze pochodzenia spotecznego (na Wyspach nadal powiedzielibysmy: klasowego),
przenika wiekszo$¢ jej utworow”®. Reprezentacje etnicznosci w jej tekstach petniq istotng
funkcje w szkockim spoteczenstwie, a takie poza nim, co sprawia, ze twérczoé¢ Kay
jednoczesnie przynalezy do Szkocji i wykracza poza nig. Poszukiwanie tozsamosci w roz-
maitych formach literackich odwzorowuje w miniaturze istotne dgzenie do odnalezienia
i zdefiniowania tozsamosci Szkocji w czasach wspétczesnych przed dwoma referenda-
mi i po nich: tym niepodlegtosciowym w 2014 roku oraz tym z 2016 roku, dotyczg-
cym wyjscia Wielkiej Brytanii z Unii Europeijskiej. Bycie pomiedzy w przypadku Kay jest

5L Nancy, Being Singular Plural, ttum. R.D. Richardson and A.E. O’Byrne, Stanford 2000, s. 28.
8 ). Jarniewicz, Z Wysp, czyli stqd. Poezja kobiet w Wielkiej Brytanii [w:] Poetki z Wysp, ttum. J. Jamiewicz,
M. Heydel, Gdansk 2015, s. 204.
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odzwierciedleniem poczucia ,pogranicznoéci”, stanu nieokreslonej przynaleznosci, jakiej
doswiadcza wielu Szkotéw. W jej przypadku problem jest ztozony ze wzgledu na do-
$wiadczenie rodzinne, orientacje seksualng i kolor skéry. Jak méwi Kay: ,Szkoci... pytajg
mnie, skqd pochodze. Nie styszg mojego gtosu, bo sq zbyt zajeci oglgdaniem mojej twa-
rzy”?. Kay ma wyrazny akcent glaswegianski, lecz, jak sie okazuje, w Szkocji nawet jezyk
nie jest w stanie zadecydowa¢ o przynaleznosci. Ten artykut stanowi prébe usytuowania
twérczodci Kay we wspotczesnej literaturze szkockiej, ktéra dopiero od niedawna zaczeta
docenia¢ gtosy dochodzqce spoza centrum i wcigz przechodzi tym samym gruntowng
przemiane, w ktdrej uczestniczyta (i do ktérej w znacznej mierze przyczynita sie) autor-
ka. Zanim przejde do szczegdtowego omdwienia jej twdrczosci, pragne przyblizyé nieco
skomplikowany problem w okreslaniu szkockosci, z jakim zmagaiq sie pisarze i krytycy.
Szkocka wielokulturowosé¢ cechuje sie odmiennym charakterem od tej angielskiej,
bogato naznaczonej kolonialng przesztoécig. Cho¢ Szkocje tqczy z Angliq Akt Unii
z 1707 roku, ktéry stworzyt wspélne Krolestwo Wielkiej Brytanii, oba kraje zachowaty
w znacznej mierze odrebno$¢ kulturowg. Na poczgtku XVIII wieku Szkocja znalozta sie
w trudnej sytuacji finansowej po fiasku Projektu Darien (The Darien Scheme), ktéry sta-
nowit prébe kolonizacji Ameryki Srodkowej, lecz nie zdotat uczyni¢ z niej potegi eko-
nomicznej na miare marzen, skutkiem czego Szkocja weszta w porozumienie z Angliq,
na mocy ktérego zyskata ekonomicznie, lecz utracita podmiotowo$¢ i mozliwoé¢ sa-
mostanowienia. Obecnie wspodtdziedziczy przeszto$é kolonialng z Anglig, lecz w prze-
ciwienstwie do niej do niedawna nie byta az tak zréznicowana etnicznie. Naptyw ludzi
z peryferiow Imperium Brytyjskiego objgt gtéwnie Londyn, gdyz to w metropolii najcze-
$ciej znajdowali oni zatrudnienie. Stamtqd wywodzq sie wspdtczeséni pisarze imigranci,
tacy jok Hanif Kureishi, Zadie Smith, Monica Ali czy Hari Kunzru, potomkowie przybyszéw
z Bangladeszu, Pakistanu czy Karaibéw. Szkocja dtugo pozostawata na uboczu, poza
gtéwnymi trasami osiedlajqcych sie obywateli dawnych kolonii. Kulturowo dominowat
tam model homogeniczny, co wptywa na to, jak poszukuje sie sposobéw zdefiniowania
tozsamodci kulturowej. Niektérzy badacze siegajq w odlegte czasy historyczne, aby wyja-
éni¢ szkockg obsesje w okreslaniu siebie. William Ferguson zauwaza, ze juz w dwunastym
lub trzynastym wieku Szkoci pragneli dowiedzie¢ sie, skqd pochodzq, jakie prawo mieli
do zaludnienia swoich terenéw, co skutkowato powstaniem mitu kreacyjnego®. Wéwczas
powstata szkocka §wiadomos¢, lecz jej ustanowienie nie byto i nie jest oczywiste. Szkoccy
pisarze, historycy, krytycy od lat zadajq jedno pytanie: ,co oznacza bycie Szkotem?2”.
W roku 1947 Maurice Lindsay, w A Pocket Guide to Scottish Culture, poréwnat Szkocje
do podzielonego domu, aby pokaza¢ istniejqce gtebokie podziaty: ,Kazdy kto odwie-
dza Szkocje, przenikajqc przez zewnetrzng warstwe pozoréw, dosé szybko odkryje, ze to
kraj podzielony wewnetrznie”®. Sze$¢dziesigt lat pdzniej na pytanie, czym jest szkocko$e,
wcigz padajq rézne odpowiedzi. Jak zauwaza wielu krytykéw, Szkocja to kraj podzielony

7 Kay, Poetki z Wysp, op. cit., s. 144.
8\ Ferguson, The Identity of the Scottish Nation: A Historic Quest, Edinburgh 1998, s. 16.
M. Lindsay, A Pocket Guide to Scottish Culture, Glasgow 1947, s. 39.
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przede wszystkim geograficznie ze wzgledu na odmienny charakter pétnocy i potudnia,
wschodu i zachodu, Highlands (Géry Kaledonskie i Grampiany) oraz Lowlands, nizin
lezgcych na potudniu, o$rodkéw urbanistycznych i terenéw wiejskich czy wreszcie ar-
chipelagiczne rozproszenie. Dochodzg do tego podziaty religijne, klasowe i kulturowe.
Wreszcie trzy jezyki: jezyk gaelicki w Highlands, lallans w Lowlands, wszedzie za$ urzedo-
wy angielski. Wszystko to w ramach niewielkiego powierzchniowo kraju, jok podkreslajg
badaczki Aileen Christianson i Alison Lumsden?®, zaznaczajgc wielowymiarowosé szkoc-
kiej tozsamosci. John Corbett podziela ten poglgd, dodajqc, ze ,wielojezyczna, rézno-
rodna historia wcigz wprowadza zamieszanie w ustalonym, prostym, jednolitym poczuciu
szkockiej tozsamosci”!!. Whrew stwierdzeniu Andrew Crumeya, iz sytuacja Szkocji pro-
wadzi do rozdarcia pomiedzy tozsamosciq lokalng a narodowq, powodujgc negatywne
konsekwencije!2, zdaje sie, ze wlasnie to napiecie okazuje sie obecnie niezwykle ptodne.

Definicje szkockodci nabraty innych ksztattéw wraz z pojawieniem sig teorii post-
kolonialnych, ktére ,podwazajg pojecie, jakim jest sam naréd, przypominajgc nam,
ze tozsamosci narodowe, podobnie jak granice, nie sq esencjonalne, lecz sq po pro-
stu konstruktami”®3. Inne podejscie zaproponowat Cairns Craig, ktéry réwniez odrzucat
monolityczng koncepcje narodu, lecz czynit to, postugujqc sie Bachtinowkq teorig hete-
roglosji, zgodnie z ktérq poszczegélne elementy w dyskursie nie mogq zosta¢ zreduko-
wane do pojedynczego gtosu. Craig zauwaza, iz narracja od zawsze petni istotng funkcje
w ksztattowaniu tozsamos$ci narodowej, narody bowiem ,nie sq niczym wigcej niz opo-
wiesciami i to wiasnie dzigki sztukom narracyjnym ustanawiane i rozwijane sq tozsamosci
narodowe”!4. Przez ostanie cztery dekady, mniej wiecej od konca lat siedemdziesigtych,
liczna grupa pisarzy przedstawia Szkocje na nowo. Wedtug niektérych krytykéw dyna-
miczny rozwdj szkockiej literatury jest odwrotnie proporcjonalny do marazmu sytuaciji
politycznej!®. Rozkwit literatury, ktéry nastgpit po 1979 roku, byt rzeczywiscie bezpre-
cedensowy. Jak zauwaza Gavin Wallace, gdy w 1979 wielu uwazato Szkocje za ,inte-

7”16

lektualng ziemie jatowq”!€, proza trafita na niebywale podatny grunt. Obecnie szkocka

literatura jest bardziej niz kiedykolwiek zréznicowana, wielogtosowa i wielokulturowa,
czego przyktadem jest tworczoé¢ Jackie Kay, Kei Millera, Nalini Paul, Suhayl Saadi
czy Luke’a Sutherlanda??.

10 5 Christianson, A. Lumsden, red., Contemporary Scottish Women Writers, Edinburgh 2000, s. 3.
11 Corbett, Language and Scottish Literature, Edinburgh 1997, s. 337.

12 Crumey, The Public Image: Scottish Literature in the Media [w:] The Edinburgh Companion to Scottish
Literature, pod red. B. Schoene, Edinburgh 2007, s. 34.

15 5 Christianson, A. Lumsden, op. cit., s. 2-3.
14 Craig, The Modern Scottish Novel: Narrative and the National Imagination, Edinburgh 1999, s. 10.
15 70b. E R Hart, The Scottish Novel: A Critical Survey,London 1978, s. viii.

16 Wallace, R. Stevenson, red., The Scottish Novel Since the Seventies: New Visions, Old Dreams. Edinburgh
1993,s. 3.

17 7ob. C. Sassi, G. Covi, J. Anim-Addo, V. Pollard, Caribbean-Scottish Relations: Colonial & Contemporary
Inscriptions in History, Language and Literature; Within and Without Empire: Scotland Across the (Post)colonial
Borderline, London 2007.
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W kraju, gdzie — jak twierdzi Alan Bold — pesymizm tradycyjnie ,potqczony ze zwycza-
jowym defetyzmem” jest ,sktonnosciq narodowg”*®, dynamicznie rozwijajgca sie kultura
to znak, iz na przetomie ostatnich dziesiecioleci Szkocja przeszta gtebokie zmiany, wi-
doczne najlepiej w literaturze. Zanim to jednak nastgpito, przez dziesieciolecia (a wedtug
niektérych jeszcze diuzej) szkocka kultura byta w kryzysie. Craig uznaje szkockq literature
po epoce Waltera Scotta, pozbawiong historycznosci, za ,symptom kulturowej poraz-
ki”, wskazujgc na nieumiejetnoéé podejmowania wspétczesnych tematéow!®. Jak twierdzi,
przez piecdziesigt lat od lat trzydziestych do osiemdziesigtych dwudziestego wieku szkoc-
ka kultura czesto okreslana byta jako ,préznia” lub ,pustka”®®. Specyficzna sytuacja

21 jak nazywat jg Alan

Riach, ma wptyw na jej kulture i sztuke. Dodatkowo ,osobliwa sytuacja jezykowa”22,

polityczna Szkociji, kraju bez panstwa czy ,sieroty panstwowosci”

w jakiej znajduje sie Szkocja, gdzie angielski wspétistnieje ze szkockim i gaelickim, do-
prowadzita — jok uwaza Hart, postugujqgc sie terminem Eliota — do dysocjacji wrazliwosci.
Edwin Muir pisat zas$, ze szkocka literatura nie moze sie uda¢, ,bowiem nigdy, z jej frzema
iezykami, nie bedzie »organiczng« catosciq”?®. Jak wida¢ powyzej, pesymizm jest rzeczy-
widcie gteboko zakorzeniony w szkockim narodzie.

Pogmatwana sytuacja, w ktérej znajduje sie tozsamosé szkocka, przejawia sie réw-
niez w problemie okreslenia kryteridw szkockosci, ktéry zajmuije badaczy. Na przyktad Tre-
vor Royle, redaktor The Macmillan Companion to Scottish Literature, przyjgt trzy kryteria:
miejsce urodzenia, pochodzenie oraz state zamieszkanie. Lewis Grassic Gibbon byt mniej
restrykcyiny w swojej definicji, podkreslajqc, ze liczy sie jezyk oraz zwigzki z tradycjq lite-
rackg. Niemiecka badaczka Susan Hagemann sugeruije, ze szkocko$¢ powinna by¢ kate-
goriq ,otwartq”24, twierdzqc, iz ,badacze literatury szkockiej powinni zarzuca¢ swe sieci
szerze|"8, zajmujqc sie wszystkim, co ma ,zwigzek ze Szkocjq”26. Ze Szkocii tez niekiedy
dochodzg glosy nawotujgce do wiekszej otwartosci. Christopher Whyte wysuwa $miatq
hipoteze: ,By¢ moze istnieje szereg mozliwych sposobéw na bycie Szkotem”2?. Podobnie
Douglas Dunn nalezy do oséb, ktérzy uznajq szeroko pojetq szkockos$é¢, ktéra jest wedtug
niego lepsza niz ,uparte zawezanie literatury do kwestii spotecznych, popieranych w danym
klimacie politycznym”28. Jednoczesnie dopytuje, co z tymi autorami, ktérzy nie mieszczq sie
w tej formie, ,odmawiajqc poparcia dla powszechego oddania socjalizmowi, dialektowi,

18 5 Bold, Modern Scottish Literature, London 1983, s. 1.

1¥c Craig, Out of History: Narrative Paradigms in Scottish and English Culture, Edinburgh 1996, s. 41.
20 Craig, The Modern, s. 198.

21 A Riach, Representing Scotland in Literature, Popular Culture and Iconography: the Masks of the Modern
Nation, Basingstoke 2005, s. 193.

22 F. R. Hart, op. cit., s. 2.

23 Craig, The Modern, s. 16.

24 51, dies in Scoftish Fiction: 1945 fo the Present, pod red. S. Hagemann, Frankfurt am Main 1996, s. 8.
25 |bidem.

26 |bidem.

27 ¢, Whyte, Gendering the Nation. Studies in Modern Scottish Literature, Edinburgh 1995, s. xiv.

28D Dunn, Divergent Scottishness [w:] The Scottish Novel Since the Seventies, pod red.G. Wallace, R. Steven-
son, Edinburgh 1993, s. 156.
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biedzie, Glasgow, Edynburgowi, matomiasteczkowosci, trudnosci zycia na wsi czy nacjo-

129

nalizmowi”®?, sugerujqc, ze zgodnie z tym wgskim poglgdem, gdy autor nie zajmuje sie

zadnym z tych tematéw, wéwczas reprezentuje ,rozbiezng szkocko$e”30.

Niemal dwadziescia pie¢ lat pézniej debaty wcigz trwajq, lecz z pewnosciq widoczna
iest zmiana, ktéra zaszta w literaturze szkockiej. Ta ostatnia, z zasciankowej i homogenicz-
nej, stata sie o wiele bardziej réznorodna. To efekt opisany przez krytykéw jako przesuwa-
nie sie peryferii w strone centrum: ,Spoteczenstwo wielokulturowe podwaza samgq idee
centrum, prezentujgc mnogo$¢ gtoséw poetyckich”3!. Jak stwierdzit David Kennedy, ,to,
co marginalne i peryferyine, jest wykorzystywane w celu ozywienia homogenicznosci cen-
trum. Roznorodnos¢ jest gwarantem nowej jednolitosci”®2. Krytycy zaobserwowali, ze ,ro-
snqce znaczenie czarnych autoréw (na przyktad Jackie Kay, Suhayla Saadiego czy Luke’a
Sutherlanda) w literaturze szkockiej zacheca do namystu nad rolg rasy w obowigzujgeych
konstruktach szkockiej tozsamosci”®®. Matthew Brown pisze o ,wielostronnej tozsamosci,
ktérq reprezentuje Szkocja jako postimperialny, wielokulturowy naréd nie tylko ze wzgledu
na naplywajgce czy wytaniajgce sie kultury, lecz réwniez w odniesieniu do odmian rdzennej
szkockosci”®4. Z niedawnej jednolitosci i braku rozbieznych uje¢ literatura szkocka przesu-
nefa sie w kierunku peryferyjnych gtoséw i Kay uznawana jest obecnie za ,skarb narodowy”.

Poetka podkreslata wage, jakg ma narracja w tworzeniu tozsamosci (por. tozsamosé
narracyjna Paula Ricoeura). Jak méwita w wywiadzie dla Wasafiri”: ,Zawsze uwazatam,
ze opowiadanie historii jest blisko zwigzane z przezyciem [survival]. Wyobraznia posia-
da moc uzdrawiania i urzekania”®®. Nie od razu zyskata pewnosé siebie: poczqgtkowo,
gdy poszukiwata wzorcow wérdéd czarnych autoréw, sqdzita, ze musi zrzec sie szkoc-
kosci. Zycie w Szkociji wigzato sie czesto dla niej z dojmujgcym uczuciem przebywania
jednoczesnie w $rodku i na zewngtrz. W pierwszym przypadku, gdy ,odczuwata dume
z bycia Szkotkg, w drugim za$, gdy spotykata sie z rasizmem ze strony innych Szkotéow "3,
Jej poezja to ,sposéb, aby jednoczesnie by¢ czarng i by¢ Szkotkq, ujety w stowa”®?. Pisa-
nie pomogto jej odnalez¢ miejsce, w ktérym tqczy wiele kultur: szkockg, nigeryjskq, eu-
ropejskq, afro-karaibskq. Jak sama wyznawata: ,Zaczetam pisa¢, by zdefiniowaé prze-
strzen dla siebie”3®. Swiadomoé¢ przynaleznosci pojawita sie wraz z poczuciem miejsca:

29 |bidem, s. 157.
30 |bidem.
31y, Hulse, D. Kennedy, D. Morley, red., The New Poetry, Newcastle upon Tyne 1993, s. 18.

52 p, Kennedy, Mapping Value: Geography, Truth and the Construction of Value in Recent British Poetry, http://
extra.shu.ac.uk/wpw/value/kennedy.htm. (dostep: 15.08.2017).

33 A. Ferrebe, Between Camps: Masculinity, Race and Nation in Post-devolution. Scotland [w:] The Edinburgh
Companion tfo Scottish Literature, pod red. B. Schoene, Edinburgh 2007, s. 276.

34 M. Brown, In/outside Scotland: Race and Citizenship in the Work of Jackie Kay [w:] The Edinburgh Companion
to Scottish Literature, pod red. B.Schoene, Edinburgh 2007, s. 319.

35\, Gee, ,Stories and Survival. Interview with Jackie Kay”, Wasafiri” 2010, nr 25/4,s. 19.

36 N. Gish, +Adoption, Identity, and Voice: Jackie Kay’s Inventions of Self” [w:] Imagining Adoption: Essays
on Literature and Culture, pod red. Marianne Novy, Ann Arbor 2001, s. 180.

37 Poetry Archive https://www.poetryarchive.org/poet/jackie-kay (dostep: 20.08.2017).

38, Somerville-Arjat, R. E. Wilson, Sleeping with Monsters. Conversations with Scottish and Irish Women Poets,
Edinburgh 1990, s. 121.
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+Za oknem Edynburg kgpie sige w storicu,
méwie do siebie samej, mijajgc zamek,
No, no, no, a jednak bytam dzieckiem pétnocy”39.

W powyzszej zwrotce pochodzqcej z Papieréw adopcyjnych (fragment zatytutowany
Moje prawdziwe $wiadectwo urodzenia), pobrzmiewajg echa watpliwosci, jakq odczuwat
podmiot wobec préby dotarcia do wiasnej tozsamodci: prawdziwe nazwisko, pierwsze imie,
nazwisko matki, miejsce i godzine urodzenia. Po tym, gdy urzednik wreszcie odkrywa karty,
pojawia sie poczucie ulgi i satysfakcji (wyrazone stowami ,No, no, no, a jednak”), ze to
iednak tu, w Szkocji, miat miejsce poczgtek. To potwierdzenie przynaleznosci jest niezwykle
istotne dla adoptowanej bohaterki, kiéra w nastepnych wersach méwi: ,Mam lat dziewiet-
nascie/i oto odmienia sie cate moje zycie”4?. Warto zaznaczy¢, ze Papiery adopcyjne cha-
rakteryzuje szczegdlna typografia, nadajgca kazdemu gtosowi inng czcionke, a niekiedy,
jak w tym przypadku, zaznaczajgca w ten sposéb takze zmiany gtosu. (W notce na poczqgt-
ku oryginalnego wydania The Adoption Papers, autorka wyjasnia, iz trzy osoby méwigce
w wierszu wyréznione zostaty typograficznie: cérka (Palatino), matka adopcyjna (Gill), mat-
ka biologiczna (Bodoni). | tak wykluwa sie nowa tozsamo$é pierwszoosobowej bohaterki
wiersza, ktéra manifestuje sie w ciele (,moje ciato jest swiadkiem/ cieknie krwig na prze-
$cieradta, mlekiem na koszule”4!). Podobnie jak $wiadomos¢ dziedzictwa, ,nie danego,
a odkrywanego dla siebie krok po kroku”42 — jak pisze Jerzy Jarniewicz — poczucie przyna-
leznosci pojawiato sie u Kay powoli. Na poczgtku poczucie innoéci dominowato do czasu,
gdy uznata, ze nie musi wybiera¢ pomiedzy kulturami, ze potrafi ,zaakceptowa¢ pozorne
sprzecznosci, ktére mogq sta¢ sie mocng strong”43. Zainspirowana wieczorami poetyckimi
Liz Lochhead w Glasgow dostrzegta, ze nie musi udawa¢ kogo$ innego, kluczem do poezji
sq bowiem ,autentyczne, oryginalne glosy, wspétbrzmigee z gtosami catej populaciji”#4.
Sitq wierszy Kay jest wlianie opowiadanie indywidualnego doéwiadczenia o wymiarze uni-
wersalnym. Niektérzy krytycy dostrzegajq wptyw Lochhead na poezje Kay w formie czesto
stosowanego przez niq wiersza dramatycznego®. Z niego wyrasta mnogo$éé gtoséw w jej
tworczoscei, sprawiajgca wrazenie literackiego brzuchoméstwa”. Dzigki ,konfrontacyi-
nemu puszczeniu oka do dawnego i obecnego rasizmu”4€ Kay zwraca uwage na osoby
o tozsamosciach ,potqczonych tqcznikiem” (,hyphenated identities”). Nalezy podkresli¢,
7e w szczegdlnosci jej nowsza poezja ma wymiar ,raczej radosny niz pesymistyczny”47,
co w $wietle narodowej sktonnosci Szkotéw jest wprowadzeniem elementu innych kultur.

59 ,Papiery adopcyine”, Poetki z Wysp, ttum. J. Jarniewicz, s. 125.

40 |bidem.

1 hidem.

42 |bidem, 5. 144.

43 Poetry Archive, op. cit.

44 hidem.

45 70b. C.L. Innes, ,Accent and Identity: Women Poets of Many Parts” [w:] Contemporary British Poetry. Essays
in Theory and Ciriticism, pod red. J. Acheson, R. Huk. New York 1996, s. 336.

16 Robinson, C. Sassi, ,Caribbean-Scottish Passages”, International Journal of Scottish Literature, Issue 4,
2008, http://www.ijsl.stir.ac.uk/issue4/issueddigest.pdf. (dostep: 22. 08. 2017).

47 G. Griffin, ,In/Corporation? Jackie Kay’s Adoption Papers” [w:] Kicking the Daffodils. Twentieth-Century
Women Poets, pod red. V. Bertram, Edinburgh 1997, s. 177.
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Wiersze Kay pisane sq przewaznie w jezyku angielskim, lecz pojawia sie réwniez
szkocki. Autorka nawigzuje tym samym do innych pisarzy, takich jak Edwin Morgan, Liz
Lochhead, Tom Leonard, Kathleen Jamie, James Kelman czy Ann Donovan. Zastosowa-
nie dialektu i gwary odzwierciedla zywe zainteresowanie poetki odtwarzaniem indywi-
dualnych gtoséw, tym samym potwierdzajgc wage mniejszosci etnicznych i seksualnych
w jej twoérczoéci oraz stanowiqc refleksje nad tym, co standardowe, a co niestandardowe,
co akceptowalne, a co nieakceptowalne. Dialekt sugeruje odmienno$é¢, odznacza sie,
wyréznia zaréwno w mowie, jak i w pismie, wystawiajgc inno$¢ na pokaz. Reprezentuje
jezyk réznicy, oddalony od norm i standardéw, w nieustannym dialogu z narzuconym
jezykiem oficjalnym. Tym samym Kay defamiliaryzuje jezyk, poddajgc deautomatyzacii
powszechnie przyjete frazy: poprzez tak przeprowadzonqg deterytorializacje jezyka Kay
wytycza nowe terytoria w literaturze szkockiej. Dialekt wydaje sie blizszy jezykowi ojczy-
stemu, jak w wierszu Old Tongue (,Dawny jezyk”)*®, temu prawdziwemu, intymnemu,
w przeciwienstwie do sztucznego, narzuconego urzedowego angielskiego. Wedtug Jane
Gray ,metonimiczny jezyk szkocki przekazuje ja, a takze uczucia smutku i tesknoty wy-
wotanych przez poczucie straty”4®. W ten sposéb poezja Kay przektada doswiadczenie
wyobcowania, zestawiajgc pochodzenie i osobistq historie z zimnym, bezosobowym je-
zykiem oficjalnym.

Problemy rasowe odgrywaly istotng role szczegdlnie we wczesnej tworczosci Kay.
Na przyktad w wierszu Race, Racist, Racism3® ze zbioru Off Colour (1998) pojawiaiqg
sie stowa, ,What colour will you be, said I” (,Jakiego bedziesz koloru, powiedziatam”).
Dziwi¢ moze czas przyszty, jakby kolor skéry podlegat wymianie czy decyzji. Wiasnie to
sugeruje ten wers: tozsamo$¢ jako potencjalnoé¢, mozliwo$é¢ przedefiniowania siebie,
deleuzjanskie stawanie sie, gdy dawne definicje nie dziatajq, stajq sie coraz bardziej
wydrgzone. Podobnie w In My Country (W moim kraju”) pojawia sie problem rasowy:

,Kiedy sztam skrajem wody,

tam, gdzie szczera rzeka

podaije sobie dtor z morzem,

podeszta do mnie pewna kobieta

i czujnie, powoli zatoczyta krqg,

jakbym byta czarnym kotem;

albo szumowing jej wyobrazni,
a kiedy odezwata sie wreszcie,
iej stowa splotly sie w ruszt

starego kota. Plaster powietrza.

48 ) Kay, Darling. New and Selected Poems, Tarset 2007, s. 190-191.

19 Gray, The Woman with the Ibo Nose and the Scottish Tongue: Expressions of Belonging and Return
in Jackie Kay’s Writing, ,Etudes écossaises” 2010, nr 13, http://etudesecossaises.revues.org/index234.html.
(dostep: 27.08.2017.).

5, Kay, Darling, op. cit., s. 128.
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Skqd pochodzisz2
Stqd — odpartam. — Z tych stron”51.

Ten krétki wiersz w niezwykle zwiezty sposéb ukazuje uprzedzenia i przesqdy panujgce
wséréd niektérych Szkotéw, nawet jesli nie pada zadna nazwa. Napotkana kobieta zata-
cza koto wokét bohaterki wiersza, jakby bata sie, ze ta rzuci na nig urok bqdz czyms za-
razi. Wers w przektadzie ,jakbym byta czarnym kotem” przywotuje ludowy zabobon, lecz
takze podkresla odhumanizowanie bohaterki®2. Co istotne, krajobraz stoi w sprzecznosci
z wrogoséciq manifestowanq przez kobiete: rzeka jest ,szczera” i zgodnie ,podaije so-
bie dtor z morzem”. Spojrzenie kobiety wyraza nieufno$¢ i pogarde, jakby bohaterka
byta ,szumowing jej wyobrazni” (,the worst dregs of her imagination”)%3. Jesli podqzymy
za tym, co proponuje Jarniewicz, okaze sie, ze bohaterka stanowi alter ego biatej ko-
biety (Poetki z Wysp, s. 204), co mogtoby ttumaczy¢ gtebokq nieche¢, jakq jej okazuje,
czujqc to, co Julia Kristeva nazywa abject®. Abiekt lub pomiot w przektadzie polskim
stanowi przeciwienstwo podmiotu, jest podmiotem wybrakowanym, czyms, czemu od-
mawia sie prawa bycia podmiotem, co wyraza brak spotecznej akceptacji. Podskérna,
niewypowiedziana grozba zawarta w pytaniu ,Skqd pochodzisz2” (w oryginale Where
do you come from?2”) wyklucza bohaterke, implikujgc, iz musi ona pochodzi¢ z innego
kraju. Jak sugeruje Jarniewicz, ,Skqd pochodzisz2” nie jest nawet pytaniem, lecz ,upo-
mnieniem, ktérego sens sprowadza sie do prostego: Wracaj do siebie. To nie twdj kraj55.
Jednak ostatni wers ,Stqd — odpartam. — Z tych stron” kwestionuje te sugestie. W orygi-
nale pojawia sie emfatyczne powtérzenie w stowie ,here” (,»Here,’ | said, Here. These

"58), tagodnie, lecz stanowczo i dobitnie zaznaczajgc pochodzenie bohaterki, sy-

parts«
tuujgc jg w krajobrazie. Ponownie zwré¢my sie ku stowom Jarniewicza, ktéry celnie pisze
o tym zakonczeniu:

.Poetka mogtaby odpowiedzie¢, zgodnie z prawdg, »ze Szkocji«. | bytoby to wyobrazenie
na temat tego, czym jest i czym moze by¢ szkocko$¢. Zamiast jednak powiedzie¢ »ze Szkocji«,
Kay decyduije sie nazwaé »swoje miejsce« okresleniem, ktére wprowadza niekonfrontacyjng per-
spektywe wzglednosci. Odpowiadajgc na pytanie o swoje korzenie, o przynalezno$¢, Kay wybiera
skromne, niesamodzielne stowo, zaimek, kiérego sens zalezy od przygodnych okolicznosci, wigze
sie z wypowiadajgcym, zmienia sie z czasem i lokalizacjg. Kay nie méwi o Szkocji, bo za tq nazwg
kryiq sie konkretne formy symboliczne, a takze wykluczajgce, plemienne narracje. Szkocja to termin
abstrakcyjny, ustanawiajqcy joki$ byt idealny i wydestylowany, jaki§ wzorzec metra, nad ktérym pie-

cze sprawujq panstwowe instytucje.

51 poethi z Wysp, op. cit., s. 129.

52 oryginale mamy do czynienia nie z frazq ,czarny kot”, ale ze stowem ,superstition”, ktére oznacza ,prze-
sqd”, ,zabobon”.

53, Kay, Darling, op. cit., s. 82. Uzyte w oryginale stowo ,dregs” mozna réwniez przettumaczy¢ jako ,mety”,
co jeszcze wzmacnia negatywny obraz.

54 Julia Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakéw 2007.
55§ Jarniewicz, Z Wysp [w:] Poetki z Wysp, op. cit., s. 204-205.
56, Kay, Darling, op. cit., s. 82.
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Zamiast wiec powiedzie¢ »Szkocja«, Kay méwi »stqd« i otwiera swojq ojczyzne na to, co zmienne
i wzgledne, co historyczne (a nie ponadczasowe czy mityczne) i co zlokalizowane (a nie abstrak-
cyine), ale przede wszystkim wigze te ojczyzne ze sobq, czyli z tym, kio méwi, i z sytuacjq tego,
kto moéwi. Takie powigzanie zawsze jest wazne, lecz nabiera szczegélnego znaczenia w przypadku
poetki, a wigc kogos, kto mowe (lub pismo) obrat za swojq dziedzine. »Stqd« znaczy w jej ustach:
»Pochodze z miejsca, ktére jest ze mnq zwiqzane, przez mojq fizyczng w nim obecno$¢ i przez jezyk«.
To miejsce — méj kraj, mojq ojczyzne — definiujq wspétrzedne mojego ciata”®7.

Whbrew jawnie okazanej niecheci i nieufnosci literacka persona Kay wyraza swq przy-
nalezno$¢ do kraju, w ktérym sie urodzita i w ktérym mieszka.

Cytowany wyze| wiersz pochodzi z Other Lovers, drugiego tomu poetki. Wydany
niemal dwie dekady pézniej zbiér Fiere charakteryzuje sie tonem bardziej radosnym,
afirmujgcym réznice i promujgcym skrzyzowanie kultur. Fiere jest tomem poetyckim,
w ktérym Kay sktada hotd szkockiej tradycji literackiej. Pojawiajq sie bardzi, w tym
Robert Burns (Fiere), Hugh MacDiarmid (from A Drunk Woman Looks at Her Nipple)
czy Edwin Morgan (Strawberry Meringue). Lecz to takze zbiér siegajgcy poza granice
Szkocji ku europeijskiej sztuce (odniesienia do Paula Cézanne’a, Edgara Degasa, Hen-
ry’ego Moore'a). Afrykanska tradycja jest mocno zaznaczona poprzez stowa w jezyku
lbo i elementy tej kultury. Pojawia sie takze krajobraz afrykanski, w tym czerwona wiejska
droga, przewijajgca sie w kilku wierszach (ta sama, ktéra jest w tytule wspomnien Kay),
tym samym wpisujgc w tom jej nigeryjskie korzenie. Zbiér opatrzony zostat stownicz-
kiem, w ktérym wyjasnione zostaty stowa zaréwno w jezyku szkockim, jak i w Ibo. Owa
wielojezyczno$é jest dowodem na polifonie kulturowq poetki, ktérqg dobrze podsumo-
wuje powiedzenie |bo, poprzedzajgce wiersz Between the Dee and the Don (Pomiedzy
Dee a Don): ,The middlegroundis the best place to be”, co oznacza ,Najlepiej by¢
posrodku”, lecz takze ,Stanowisko kompromisowe jest najlepszym miejscem”. W wier-
szu The Ukpor Market w humorystycznym tonie Kay przywotuje sytuacje, gdy na rynku
w Nigerii zostata nazwana ,biatq kobietq”. Zbyt czarna dla Szkotéw, zbyt biata dla Ni-
geryjczykéw, lecz nie wywotuje to u niej poczucia wykluczenia, a jest powodem do sa-
moakceptacji. W wierszu Brockit (szkockie stowo oznaczajgce czarno-biate paski lub
cetki u zwierzecia) potgczenie koloru czarnego i biatego jest idealnym rozwigzaniem,
jak zebra, ktéra jest dumna ze swego wyglgdu. W ten sposéb — afirmujqc réznice — Kay
poszerza wqskq definicje szkockosci, wprowadzajgc wen elementy odmiennosci. Dzigki
niej okazato sie, ze szkocka tozsamo$é moze pomiesci¢ takze fragmenty innych kultur,
stajgc sie przez to wzbogacona i wieloaspektowa. Tytutowy wiersz, ktéry zostat napisa-
ny do tomu Addressing the Bard: twelve contemporary poets respond to Robert Burns,
pod redakcjg Douglasa Gifforda (2009), jest aluzjg do Roberta Burnsa, najbardzie
chyba znanego szkockiego barda: ,fiere” to nic innego jak ,towarzysz”, ,przyjaciel”,
skompan”. Zatem z jednej strony wielka tradycja literatury szkockiej, z drugiej za$ ukton
w strone kraju pochodzenia jej ojca. Wybierajgc stowa Chinuy Achebe na motto zbioru,

57, Jarniewicz, Z Wysp, op. cit., s. 205-206.
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Kay ztozyta hotd literaturze nigeryijskiej. Fiere podkresla hybrydyzacje poprzez potqczenie
wierszy osadzonych w Szkociji, jok Body o’Land z tymi odnoszqcymi sie do afrykanskich
krajobrazéw jak Black River. Wiecej niz w innych tomach jest wierszy w jezyku szkockim
(Fiere, Brockit, from A Drunk Woman Looks at Her Nipple, Fiere Love Poem, Marigowds,
Fiere Good Nicht), a w kilku wierszach pojawity sie stowa z jezyka Ibo (na przyktad
Kamso, Kedu, Egusi Soup, Burying My African Father, Road to Amaudo).

Tozsamo$¢ w twérczosci Kay jest $cisle zwigzana z pojeciem domu, lecz nie w kon-
tekécie poczucia wysiedlenia czy wykorzenienia. Przeciwnie, poetka podkresla silne wiezi
pomiedzy ludzmi, ktérzy sq jak ,fieres”, zgodnie z tytutem tomu: tozsamo$é to kreta
droga, w ktérg wyruszamy w towarzystwie wiernych kompanéw lub napotkanych przy-
padkowo oséb. Motyw drogi pojawia sie w ponad potowie wierszy w tym zbiorze, wraz ze
$ciezkami i rzekami, stanowigcymi pozytywny, optymistyczny obraz, co sprawia, ze Fiere
odréznia sie od wezesnych wierszy, przedstawiajgeych ,czesto nieprzekraczalny krajobraz
dorastania czarnoskérej osoby w Glasgow”8.

Nawet jesli autorka wprowadza kontrasty i sprzecznosci, to owa schizofrenia kultu-
rowa, o ktérej tak czesto do niedawna pisali (i wciqz piszq niektérzy) badacze, chetnie
powotujqc sie na sformutowanie ukute niemal sto lat temu przez Gregory’ego Smitha,

9 czyli dualno$¢, rzekomo typowg w kaledon-

a mianowicie ,Caledonian antisyzygy”®
skiej, czyli szkockiej kulturze. Dualno$¢ czy biegunowo$é to takze stynna wizja Szko-
cji joko ,kraju doktora Jekylla i pana Hyde’a”°

czyli ,rzymskiego béstwa o dwoch twarzach, ktére patrzy jednoczesnie w tyt i do przo-

czy tez ,wspdtczesnego Janusa”,

du”81. Swoiste rozdwojenie jazni, ktére przez dtugi czas dominowato w postrzeganiu
kultury szkockiej, niemal nie wystepuje w jej tworczosci: zamiast podkresla¢ podziaty, jej
wiersze tqczq. W poréwnaniu z pesymistycznymi wizjami Craiga, Nairna czy Muira, Kay
proponuije pozytywny obraz, promujqc réznice pomiedzy kulturami, tradycjami, jezykami,
krajobrazami, podkreslajgc wspdlnote doswiadczenia, celebrujge wieloznacznosci.
Dawniej zdominowana przez jednorodng tematyke i jednolitq wizje wiasnej tozsamo-
$ci Szkocja jest obecnie krajem réznorodnym, dynamicznym, urozmaiconym kulturowo
i artystycznie, mnogo$¢ gloséw za$ tworzy w niej swoistq polifonie. Utwory Kay porusza-
iq tematy wazkie w wielokulturowym spoteczenstwie, takie jok poszukiwanie tozsamo-
éci pojmowanej nie ideologicznie, lecz indywidualnie, a jej gtos poetycki jest dobrym
przyktadem pierwsze| osoby liczby mnogiej, by raz jeszcze przywota¢ termin Nancy’ego.
Wlewajqgc kolor w stare formy, Kay sprawita, iz szkocka poezja wpasowata sie lepiej
w $wiat wspotczesny, ozywita jq, rozszerzajqc i wzbogacajgc jednoczesnie pojecie szkoc-
kosci. Zarzut Craiga, jakoby szkocka literatura nie potrafita méwi¢ o biezqcej sytuacij,

58, Winning, Curious Rarities? The Work of Kathleen Jamie and Jackie Kay [w:] Contemporary Women’s Poetry.
Reading/Writing/Practice, pod red. A. Mark, D. Rees-Jones, London 2000, s. 239.

59 ¢, Smith, Scottish Literature: Character and Influence, London 1919, s. 4.

60 Corbett, op. cit., s. 337.

61| A Bell, Peripheral Visions: Images of Nationhood in Contemporary British Fiction, Cardiff 1995, s. 80.
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juz sie zdezaktualizowat. Pomiedzy tradycjg a innowacjq, twérczoé¢ Kay wcigz na nowo
wyobraza Szkocje, te nieustannie zmieniajgcg sie artystycznie przestrzen.

Summary
From The Adoption Papers to Fiere: Jackie Kay’s Writing and Scottish
Multiculturalism

The essay discusses Jackie Kay’s writing in the context of her complex Scottish-Nige-
rian identity. Despite the marginalisation in terms of race, ethnic origin, sexuality which
she describes in her texts, she has not only become a mainstream author but was also
appointed as the Makar, the National Poet for Scotland in 2016. Thus the essay seeks
to situate Kay in contemporary Scottish culture, which has moved to a high appreciation
of voices coming from the margins. It focuses on the role that Kay has played in re-
inventing Scotland, a nation rapidly losing its recent homogeneity, where the peripheral
has moved towards the centre. Furthermore, it examines the representations of ethnicity
in Kay’s works and to explore the powerful theme of identity and difference in Scottish
society reflected in her work, demonstrating how the cultural identity represented in her
writing involves being both inside and outside Scotland.

Keywords: Scotland, Jackie Kay, Scottish poetry, identity, multiculturalism
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