Dawid Maria Osinski

Dandysa dziewi¢tnastowieczny tekst o ciele. Przyczynek do teorii cielesnosci
dandysa

Dandyzm jako kategoria 1 fenomen kultury dziewigtnastowiecznej
stanowi sposOb na opowiedzenie chaosu §wiata, nieobliczalnej natury ludzkie;.
To styl zycia, postawa filozoficzna wywodzaca si¢ z dziedziny mody,
obyczajowosci, to ,sztuka zycia”. To takze pochwala rdznicy (pragnienie
odroznienia si¢ od reszty §wiata, od kultury i jej norm). Dandyzm przekracza
granice dekadentyzmu (czgsto jednak doswiadczenie dekadentyzmu staje si¢
punktem wyj$cia, momentem pierwotnego rozpoznania sytuacji) i modernizmu
(cho¢ niewatpliwie wpisuje si¢ w t¢ szeroko rozumiang kategori¢ formacji
kulturowej), okresla zespot cech bohatera, wyraza ksztalt podmiotowosci w
kulturze nowoczesnej, ujmuje problem potrzeby widowni, by przez roznice
ubioru — na poziomie wizualnym i réznice bycia — na poziomie $wiadomosci
(czy egzystencji) zamanifestowa¢ inno$¢. Dandyzm to zjawisko ujawniajace
ksztaltowanie si¢ podmiotowosci i osobowosci w kulturze nowoczesnej. W
kulturze romantyzmu petni funkcje manifestacji odrgbnosci wtasnie na poziomie
mody 1 obyczajowos$ci. Dopiero w kulturze modernizmu (nowoczesnosci) z
dziedziny mody wkracza w dziedzing filozofii kultury 1 tu wida¢ najwigkszg
zmian¢ paradygmatu w mysleniu o dandyzmie. Wychodzac z romantycznego
kanonu do$wiadczen zewnetrznych, wchodzi si¢ ptynnie w doswiadczenie ciata
w przestrzeni nowoczesnosci/modernistycznosci. Cialo dandysa gra w teatrze
61, objawia si¢ jako projekt kultury nowoczesnej. Nie jest to jednak cialo w
gorsecie kultury, ale w gorsecie wyboru, ktory paradoksalnie staje si¢ gorsetem
wlasnego zniewolenia.

Jak stwierdza autorka hasta ,dandyzm” — Joanna Zawadzka - jest
fenomenem z dziedziny mody i obyczaju, a pochodzenie terminu mozna

wywodzi¢ od francuskiego dandin — oznaczajacego ghlupca, od szkockiego



okreslenia dantil — ,,préznowaé”, od niemieckiego tandeln — ,bawi¢ si¢” lub
staroniderlandzkiego dantem — ,robi¢ glupstwa™. Termin ,dandys” — jako
okreslenie eleganta o specyficznym manierach — pojawia si¢ poczatkowo w
Anglii, skad pdzniej przenika do Francji. Autorka hasta wskazuje rytualny
kodeks dandysa, ceche etykiety, katalog rol w teatrze $wiata, w Ktore to role
dandys wpisuje si¢ i ktorych unika. W tekstach literackich (przytaczanych przez
badaczke) dotyczacych uobecnienia problemu dandyzmu pojawiaja si¢ gtownie
przyktady z pierwszej polowy XIX wieku, mozna rzec — z ,paradygmatu
romantycznego”’, zwigzanego zapewne z doswiadczeniem nowoczesnosci, ktore
fundowata aporia kulturowa Wielkiej Rewolucji Francuskiej (mimo ze korzenie
dandyzmu wywodza si¢ z arystokratycznego kregu kultury wiktorianskiej, z
ktdrej to — wedle Michaela Foucaulta — wszyscy czerpiemy?).

W niezastgpionej rozprawie (w jezyku polskim) dotyczacej fenomenu
dandyzmu — Matej historii dandyzmu — Radostaw Okulicz-Kozaryn, piszac o
putapce dandyzmu, rowniez wskazuje na proweniencje¢ tego fenomenu
kulturowego — wywodzacego si¢ z mody. Posta¢ dandysa nie podlega kanonom
mody, zamienia on zycie na dzielo sztuki, jest postacig niesymetryczng (do
niego nalezy dobieranie roli, a wypowiedz staje si¢ kamuflazem duszy, z figury
poznawczej staje si¢ figura poznania)®.

Podobnie definiowany jest dandyzm (jako wyrastajacy z paradygmatu
romantycznego ,,zdobnictwa” i sklonnosci do luksusu, odmiennego stroju) w
Matym stowniku dandyzmu Scarffi*, w Encyklopedii Brockhausa®, w Stowniku
encyklopedycznym Quilleta®, w Wielkiej Encyklopedii Larousse’a’.

! Zob. hasto ,,dandyzm” [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachérza i A. Kowalczykowej,
Wroctaw 1991, s. 160-161.

2 Zob. pierwsze zdanie Historii seksualnosci Michaela Foucaulta: ,,Wszyscy jestesmy wiktorianami”. Zob. M.
Foucault, Historia seksualnosci, ttum. B. Banasiak, T. Komendant i K. Matuszewski, wstep T. Komendant,
Warszawa 1995.

3R, Okulicz-Kozaryn, Mata historia dandyzmu, Poznan 1995, s. 11-18.

4 Zob. G. Scarffia, Petit dictionnaire du dandy. Traduit et présenté par Henriette Levillan, Condé-sur-I’Escaut
1988.

® Zob. hasto ,das Dandytum (Dandyismus)” [w:] Brockhaus die Enzyklopadie in vierundzwanzig Bénden,
Leipzig-Mannheim 1996, t. 5, s. 81-82. Autorzy hasta podaja, ze w Niemczech dandyzm jest rzadkim
zjawiskiem. Wazne jest to, ze wprowadzaja poj¢cie dandyzmu kobiecego (pojecie dandyski — ,,Dandizettes”).



Dandyzm to takze reakcja na $wiadomg form¢ ,,odmowy zycia
mieszczanskiego”®, a dandys to czlowiek publiczny, aktor teatru miasta,
nienawidzacy parweniuszy.

W niniejszym szkicu, wskazujac na fenomen doswiadczania i uobecniania
ciala dandysa, przywotam kilka tekstow (powiesci) z kregu kultury europejskiej
z drugiej polowy XIX wieku 1 z przelomu wiekow, ktore pokazuja
doswiadczenie cielesnosci dandysa w  perspektywie = nowoczesnos$ci
(modernistyczno$ci, modernité) — rozumianej w duchu Baudelaire’a (1821-
1867)°. Zmiana paradygmatu z romantycznego na modernistyczny
(nowoczesny) uobecnia inna koncepcje podmiotowosci'®, cechuje sic wieksza
swobodg w prezentacji tematyki somatycznej, w projekcji ,,ciata §$wiadomego™.

Doswiadczenie to wychodzi poza kanon przeciwstawiania si¢ obowigzkowi czy

Oczywi$cie dandyzm wywodzg z kregu George’a Brummella. Wskazujg na typowosci dandyzmu: bystra
rozmowa, opanowanie, arogancka postawa w kazdej sytuacji zyciowej, sktonno$¢ do prowokacji, prézniactwo,
estetyzowanie zycia. Pojawi si¢ tu takze odroznienie pradéw romantycznych — bajronizmu i dekadentyzmu, cho¢
rozumienie ,,dandyzmu* ogranicza si¢ do romantycznej formacji kulturowe;.

® Zob. hasta ,dandy”, ,danysme” [w:] Dictionnaire Encyclopédique Quillet (BOT-DER), Librairie Artistide
Quileet, St. Germain, Paris 1968, s. 1665. Romantyczna optyka, zgodnie z ktorg traktuje si¢ Baudelaire’a jako
artyste nowoczesno$ci, dominuje w hasle dotyczacym dandysa (,reprezentanta nowego rodzaju/gatunku
arystokracji”).

" Zob. hasto ,,dandysme” [w:] Grand Larousse Universel, t. 4, Canada 1982, s. 2934. Dandyzm traktowany jest
jako zjawisko, ktére korzeniami siega takich postaci, jak Alcybiades, Katylina, Cezar. Jednak narodziny
dandyzmu sensu stricte to czas wysokiej socjety angielskiej okoto 1815 roku, a pojecie wywodzi si¢ z kregu
mody. Dandyzm rozumie si¢ tu jako kategorie z paradygmatu romantycznego.

8 Zob. M. Perrot, Dandysi [w:] Historia zycia prywatnego. Od rewolucji francuskiej do I wojny $wiatowej, pod
red. M. Perrot, thum. A. Paderewska-Gryza, B. Panek, W. Gilewski, Wroctaw 1999, t. 4., s. 302.

% Takie stanowisko zajmujg autorzy nastepujacych rozpraw i monografii: M. Lemaire, Le dandysme de
Baudelaire a Mallarmé, Paris 1987; J. Centi Prevost, Le dandysme en France, 1817-1839, Genéve-Paris 1957;
R. Kempf, Dandies. Baudelaire et Cie, Paris 1984; M. Delbourg-Delfins, Masculin singulier. Le dandysme et
son historie, Paris 1985; E. Carassus, Le Mythe du dandy, Paris 1971 (oprocz czesci 11 — Antologii, warto
zobaczy¢ w 1 czeSci poglady d’Annunzia, Lemaitrego, Wilde’a); F. Coblence, Le dandysme, obligation
d’incertitude, Paris 1988; L. Bouexire, P. Favardin, Le dandysme, Lyon 1988; J. Laver, Dandies, London 1968;
D.C. Shanton, The Aristocrat as Art. A Study of the Honnete Homme and the Dandy in Seventeenth-and
Nineteenth Century French Literature, New York 1980; R. Viscousi, Max Beerbohm, or the Dandy Dante.
Rereading with Mirrors, Baltimore 1986; A.D.R. Cockrane, In the days of the dandies, London 1906; G. Kéhler,
Der Dandyismus im franzésische Roman des 19. Jahrhundert; T. Gautier, Legenda czerwonej kamizelki [w:]
Idem, Pisarze i artysci romantyczni. Szkice — wspomnienia — groteski, wybor, thumaczenie i komentarz J. Guze,
Warszawa 1975, s. 37-44; R. Przybylski, Gentelman i dandys [w:] Style zachowan romantycznych. Propozycje i
dyskusje sympozjum, Warszawa 6-7 grudnia 1982, pod red. M. Janion i M. Zielinskiej, Warszawa 1986; R.
Przybylski, Stroj arystokraty ducha [w:] ,,Zeszyty Literackie” 1990, nr 4; B. Sadkowska, Homo dandys [w:]
,.Miesiecznik Literacki” 1972, nr 8.

1% Bilska jest takze mojemu mysleniu perspektywa Jerzego Jedlickiego ze Swiata zwyrodnialego, Zygmunta
Baumana z Plynnej nowoczesnosci, jak rowniez ustalenia Ryszarda Nycza zawarte w Jezyku modernizmu oraz
Ewy Paczoskiej z tomu Dojrzewanie — dojrzatosé — niedojrzatosé. Por. J. Jedlicki, Swiat zwyrodnialy. Leki i
wyroki krytykow nowoczesnosci, Warszawa 2000; Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, thum. T. Kunz, Krakéw
2006; R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 2002; E. Paczoska,
Dojrzewanie — dojrzatosé — niedojrzatosé. Od Bolestawa Prusa do Olgi Tokarczuk, Warszawa 2004.



gorsetowi natury i kultury, pozwala na porzucenie jedynie obyczajowego
kwantyfikatora zjawiska i wskazanie glgbszych horyzontéw interpretacji tekstu
dandysowskiego™*.

Nie interesuje mnie sposob dandysowskiej kreacji w intymnistyce, stad
nie odwotam si¢ do kuszacych rozpoznan i sposobu zapisania cielesnego ,,ja”
cho¢by w Dzienniku Marii Baszkircew (przypadek dandyski w podrozy,
artystostwo ,,zapisane”), | i 1l tomie Dziennikdw mtodej Zofii Natkowskiej czy
Dziennikach braci Goncourtow. Wiele spostrzezen krytykow literatury dotyczy
réwniez takich tekstow, jak: Dwa bieguny (1892) Orzeszkowej (z postacig
dandyski a rebours — Seweryny Zdrojowskiej), Melancholicy Orzeszkowej (tu:
opowiadanie Zrozpaczony)*’, Ad astra (pisane w latach 1899-1902,
opublikowane w 1903; specyficzny dialog Romskiego z Orzeszkowa), jednak z
powodu ograniczen szkicu nie bede si¢ do nich odwolywal. Wybiore teksty
reprezentatywne 1 pokazujace roznorodne oblicza cielesnosci dandysowskiej w
kulturze®.

Grzegorz Medykowski w referacie Etyka dandysa wygtoszonym podczas
konferencji poswieconej Kontekstom etycznym literatury polskiej lat 1863-1918
(styczen 2005, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego) wskazywat
na zjawisko inicjacji w dandyzm, postawe artystowska, ktorg cechuje atrofia
zycia osobistego. Dandysi nie moga spozytkowaé energii, a dandyzm
Immunizuje jednostke. Spoleczenstwo okreslone jest jako scena, na ktorej
cztowiek dzigki masce objawia swoOj byt, swoja natur¢. Zamiana twarzy na
maske daje poczucie bezpieczenstwa, umozliwia obron¢ wnetrza, utatwia

panowanie nad sobg. Maskowanie ciata (nie tylko twarzy) to sztuka

1 piszac ,tekst dandysowski”, mam na mysli zaréwno teksty pisane przez dandyséw i dandyski (choé¢ tych
przyktadow z powodu ograniczen nie analizuj¢), jak i teksty poswigcone dandyzmowi. Postuguje si¢ takim
okresleniem na wzor wyrazen ,,tekst miejski”, ,,tekst dekadencki”.

12 7ob. H. Markiewicz, Bezdogmatowcy i melancholicy [w:] Z historii filozofii pozytywistycznej w Polsce, pod
red. A. Hochfeldowej i B. Skargi, s. 69-98. Zob. takze: G. Medykowski, Potomkowie Petroniusza [w:]
Literatura i czasopismiennictwo polskie 1864-1918 wobec tradycji antycznej, pod red. A. Z. Makowieckiego,
Warszawa 2000, s. 135-143.

B3 W korpus teksow dotyczacych problemu cielesnosci dandyzmu wpisuja si¢ rowniez powiesé Balzaka z 1834—
1835 roku La Fille aux yeux d’or (Dziewczyna o ztotych oczach) oraz rozpoznania Flauberta.



transformacji, odrodzenia, zerwania, tajemnicy. Maska (za Baudelaire’em) jest
,estetyczng rado$cig nabierania charakteru, otwarciem na nowe formy ekspresji,
transformacja »ja«”**. Maska uobecnia kreacjonizm, bunt (predestynacja, bunt
nie wymagaja udziatu rzeczywistosci), dystans do zycia. Baudelaire twierdzi, ze
dandysi tworzg sekte (swoista religijna formacja, dla ktérej wyznacznikiem staje
si¢ ottarz w postaci lustra 1 ciggle zmiany perspektywy patrzenia na ciato).
Dandyzm w tym rozumieniu jest religia™, ktéra narzuca rygor, estetyzm, a przez
to czyni dandysa silnym.

Baudelaire pisze, ze dandys to:

»czlowiek bogaty, prozniak, ktéry nawet zblazowany, ma jedno tylko zajecie, biec
tropem szczg$cia; cztowiek wychowany w zbytku i od mtodosci nawykly do postuszenstwa
innych, ktorego jedynym zawodem jest elegancja, zawsze 1 po wszystkie czasy bedzie si¢
dyskretnie wyroznial. Dandyzm jest instytucja nieokreslong i1 rownie dziwaczng jak
pojedynek; bardzo starg, skoro Cezar, Katylina, Alcybiades daja nam jego ol$niewajace
przyktady; bardzo powszechng, skoro Chateaubriand znalazt go w lasach 1 na brzegach jezior
Nowego Swiata. Dandyzm, sam bedac poza prawem, rzadzi si¢ surowymi prawami, ktorym
podlegaja wszyscy jego poddani, nawet jesli maja charaktery gwattowne i niezalezne™®.

Kategoria wazng dla dandysa z punktu widzenia cielesnosci 1 jej
obecnosci jest namietnos¢, okreslona jako potrzeba oryginalnos$ci, ograniczonej

ramami konwenansow, nami¢tnos$¢ jako:

»rodzaj kultu dla samego siebie, silniejszego czasem od potrzeby szczegscia, ktore
mozna znalez¢ w innej osobie, na przyktad w kobiecie; silniejszego czasem od tego, co
nazywamy ztludzeniami. Jest to przyjemnos¢ zadziwiania innych i dumna satysfakcja, ze
samemu nie jest si¢ nigdy zdziwionym. Dandys moze by¢ cztowiekiem zblazowanym, moze
by¢ cztowiekiem cierpigcym; lecz cierpigc bedzie si¢ usmiechat jak Spartanczyk ukaszony

przez lisa™*'.

Y Zob. Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego [w:] Idem, O sztuce. Szkice krytyczne, thum. J. Guze,
Wroctaw 1961, s. 193-231. Zob. takze: Idem, Moje obnazone serce [w:] ldem, Sztuka romantyczna. Dzienniki
poufne, thum., wstgpem i przypisami opatrzyt A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 271-3009.

15 Ch. Baudelaire, Malarz zZycia nowoczesnego, op. Cit., s. 219.

' |bidem, s. 217.

" Ibidem, s. 218.



Chociaz Baudelaire uwaza, ze dandyzm pod pewnymi wzgledami
graniczy ze spirytualizmem i stoicyzmem, to stwierdza réwniez, ze dandys

nigdy jednak nie moze by¢ cztowiekiem wulgarnym:

,Gdyby popehit zbrodnig, nie mialby jej sobie moze za grzech; lecz gdyby powod do

zbrodni byt trywialny, grozitaby mu wieczna niestawa”®,

Ciato dandysowskie z punktu widzenia antropologicznego jest
przestrzenig eksperymentu (takze wbrew ciatu). Tekst o ciele (doswiadczaniu
ciala) staje si¢ intertekstualng gra i zabawa z ciatem, na ktorym tworzy si¢
wzory. Cialo poddaje si¢ modelowaniu, przeksztatcaniu, zastanianiu badz
odkrywaniu.

Nagie cialo dandysa nie istnieje (albo pojawia si¢ rzadko, przyktadem
beda rozpoznania Wielopolskiej, o ktorej pisze w koncu szkicu, 1 cialo nagie
dekadenta-dandysa Jarostawa z powiesci Tadeusza Micinskiego Mené-Meneé-
Thekel-Uparisim... Quasi una phantasia'®), ciala nagiego nie ma. Ciala sa
wystawione tylko na sprzedaz, dandyzm staje si¢ w ten sposob prostytucja,

ktorej atutami s3: sprzedawanie wizerunku, maskowanie ciata, upiekszanie cial.

*® Ibidem, s. 218-219.

19 Zob. Studium Wieza z kosci stoniowej i kazalnica czyli miedzy des Esseintes’em a Piotrem Skargq (o Tadeuszu
Micinskim) Marii Podrazy-Kwiatkowskiej. Autorka studium wskazuje, ze wzorzec dandysa niemal nie istnieje w
polskiej literaturze, ale przyktadem dekadenta-dandysa jest posta¢ Jarostawa z powiesci Micinskiego (powstate;
prawdopodobnie w latach 1913-1914). Jarostaw — bogaty, pochodzacy ze starego zdegenerowanego rodu
dandys, wkladajacy swoj egipski stroj, biorgcy nieustanne kapiele, nacierajacy si¢ olejkami, wdziewajacy bialg
welniang toge, lekkie sandaty, wykazuje niech¢¢ do zatozenia rodziny, przedtuzenia rodu. Pragnieniem
Jarostawa — wedtug Podrazy-Kwiatkowskiej — jest pragnienie nagosci. Jarostaw, ogladajacy siebie w lustrze,
spostrzega:

»Stanatem przed olbrzymim lustrem od podtogi do sufitu siegajacym i poczatem si¢ $mia¢ i rozmawiaé ze soba:
To ty?

Toja?(...)

Ale jakze mam ci¢ poznac — ty, ktory jeste§ zakryty calym stosem kulturalnych $mierci?

Obnaz si¢ cztowieku — pokaz mi si¢ — raz twarza w twarz” (T. Micinski, Mené-Mené-Thekel-Uparisim...,
Warszawa 1931, s. 152-153). Podraza-Kwiatkowska, analizujac posta¢ Jarostawa, zauwaza roéwniez, ze gest
kruszenia filizanek, talerzy, palenia ksigzek, rozbijania rurami otowianymi kos$ciota pelnego ludzi to wyrazenie
sprzeciwu wobec rezyserowania wlasnego zycia, masek kultury, narostych form kulturowych: ,(...) grudy ciat
nattoczonych lezg na posadzce z dziwacznie wygietymi cztonkami — rozbite kandelabry — podarte ptotna sadow i
zmeczen — zgruchotane traby i fletnie organéw i straszliwa ciemno$¢ jednej ptonacej swiecy” (T. Micinski, op.
cit., s. 87). Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Wieza z kosci stoniowej i kazalnica czyli migdzy des Esseintes’em a
Piotrem Skargq (o Tadeuszu Micinskim) [w:] Eadem, Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o
literaturze Miodej Polski, KrakOw 1985, s. 269-296, szczeg6lnie strony: 270-275.



Ubidr jest dla dandysa komunikatem. Dandys to cztowiek, ktory nosi
stroje, zyje po to, by si¢ ubieraé, jak mawiat Carlyle®®. Kazda kreacja staje sic
pochwalg indywidualizmu, oryginalnosci (i wyraza jednocze$nie paradoks:
dandys jest sztuczny). Dandyzm to model konstruowania podmiotowosci,
tworzy rame¢, wedlug ktorej ocenia §wiat. Wolny 1 zwolniony od obowigzku
uczestnictwa w sformalizowanych uktadach spolecznych, rodzinie, polityce,
dandys buntuje si¢ przeciw duchowi i ciatu. Dandyzm jest sytuacja pokazujaca
wyjscie poza reguly, wyjScie poza strukturg, wyjscie poza sam podmiot
stwarzajacy okreslong sytuacje (sytuacja polemiki, negacji), a dandys okresla
rzeczywisto$¢ jako przestrzen totalno$ci, catkowito$ci. To takze projekcja
siebie, rzeczywistosci, zapeknianie pustki, pustej przestrzeni, do ktorej mogtby
wtargng¢ element skonwencjonalizowany. Sytuacja idealna (wigc 1 utopijna)
dlatego jest pozornie bezpieczna, poniewaz dandys ma wladze w
zaprojektowanej rzeczywistosci, w rekwizytorni form.

Sposobem istnienia dandysa jest zapetnianie, kolekcjonowanie, sktonnos¢
do cytatow, wyliczen. Dandys buduje palimpsestowy tekst o sobie i kreowanej
rzeczywisto$ci. Meblowanie pustki to takze odpowiedz na uporzadkowanie
innych, zagrazajace podmiotowosci, przeciwstawienie przypadkowosci,
bylejakosci swiata.

Tekst o ciele dandysa takze staje si¢ takim palimpsestem réznorodnych
naktadajacych si¢ 1 zakrywajacych naturalno$¢ form. Charakter strategii
intertekstualnej ma réwniez tekst o wlasnym ciele, ktére daje si¢ skonstruowac
wedlug wzoréw obcych, wedlug ro6znorodnych form pobudzajacych
wyobrazni¢, z tych fragmentow tka si¢ palimpsest. Sytuacja ta okresla
usytuowanie dandysa ponad przecigtnoscig. Warto réwniez wskaza¢, ze figura
palimpsestu to nie tylko intertekstualnos¢, lecz takze fenomen okreslajacy

kolejne wybory dandysa.

2 7ob. T. Carlyle, Sartor Resartus, oprac. K. McSweeny i P. Sabor, Oxford 1987.



Dandys potrzebuje widowni, stad lustro stanowi istotne towarzystwo.
Lustro potwierdza efekt(owno$¢) siebie, element samospelnienia, potwierdza
skutecznosci witasnej strategii. Lustro jest dowodem istnienia, dandys gra sobg
(ciatem) przed lustrem, przybiera pozor bycia widzianym. Jak pisze Baudelaire
— W Moim obnazonym sercu (Mon coeur mis a nu: journal intime, 1887) —
dandys ,,musi zawsze dazy¢ do wzniostosci, musi zy¢ i spaé przed lustrem”?*. W
tej kreacji palimpsestowej rzeczywistosci — gra z rzeczywistoscig. Ale lustrem
stajg si¢ dla dandysa takze inni ludzie, w ktorych oglada siebie, swoje zakryte
ciato, odstaniane najczesciej tylko w sytuacji samotnosci.

Albert Camus w Buncie dandyséw rozpatrywal dandyzm z punktu
widzenia buntu romantycznego poety, wskazywat na nostalgi¢ za niemozliwym
dobrem, wykroczenie przeciw Bogu, pomieszanie dobra ze ztem. Pisal, ze

dandyzm jest:

»zdegenerowang formg ascezy. Dandys tworzy swoja jednos$¢ srodkami estetycznymi.
Lecz jest to estetyka osobliwosci i negacji. ,,Zy¢ i umrzeé¢ przed lustrem”, taka, wedlug
Baudelaire’a, byta dewiza dandysa. Dewiza spojna. Dandys w swej funkcji jest opozycjonista.
Istnieje przez wyzwanie. Dotychczas koherencja darzyt Stworca. Odkad cztowiek uswigca
swoje z nim zerwanie, wydany jest chwili, przemijaniu i rozproszeniu. Musi wigc wzigc si¢ w
rece. Dandys koncentruje si¢, osigga jedno$¢ nawet dzigki sile odmowy. Rozbity jako
jednostka bez reguty, uzyska spdjnos¢ jako postaé. Ale posta¢ zaktada publicznos$¢; dandys
moze si¢ narzuci¢ tylko w opozycji. O wlasnym istnieniu upewnia si¢ z twarzy innych. Inni sg
lustrem. Lustrem, ktére co prawda zaciemnia si¢ szybko, poniewaz zdolno$¢ ludzkiej uwagi
jest ograniczona. Trzeba ja wcigz budzi¢, podsyca¢ wyzwanie. Dandys musi wigc zawsze
zdumiewac. Jego powotanie jest w dziwnosci, jego doskonato$¢ w podbijaniu ceny. Zawsze
sktocony, zawsze na marginesie przez negowanie wartosci innych, zmusza ich, by go
stwarzali. Gra swoje zycie, skoro nie moze go przezy¢. Gra az do $mierci procz chwil, kiedy
jest sam i bez lustra. By¢ samemu dla dandysa znaczy by¢ niczym. (...) Dlatego za
dziedzictwo romantyczne nie jest odpowiedzialny Hugo, par Francji, ale Baudelaire i

Lacenaire, poeci zbrodni”%.

2L 70h. Ch. Baudelaire, Moje obnazone serce, 0p. Cit., . 272.
22 A, Camus, Bunt dandysow [w:] Idem, Czlowiek zbuntowany, tlum. J. Guze, Krakoéw 1993, s. 55-56.



Przeciwstawienie naturalnemu ciatu, nieskregpowanemu, nagiemu,
nieobliczalnemu prowadzi do uformowania ciata, nadania wlasnych ksztattow,
umodelowania ciala, upigkszania ciala, ,,u-Sztucz-niania” ciata. Cialo stanowi
forme, w ktorg wpisuje si¢ kreacja dandysa, ale ktorg — jak kazda forme — nalezy
przekroczy¢. Cielesnos¢ dandysowskich tekstow ujawnia nie naturalny ruch
ciala, ale ubranie w gorset formy, nakazéw, sztucznosci. Ciato gra. Ciatem si¢
gra, cialem si¢ bawi. Cialo jest przestrzenia gry, ktora okazuje si¢
wyrezyserowana. Poddaje si¢ tresurze, uczy si¢ je, edukuje, eksperymentuje si¢
na nim i w nim, nakazuje si¢ cialu réznorodne sposoby funkcjonowania.
Eksperymenty z cialem maja za zadanie oswoi¢ cialo 1 nada¢ mu wlasny
model/profil rozwoju. Nad ciatem si¢ panuje, cialo si¢ maskuje 1 wybiera takie
konfiguracje (ktore warto pokazaé, a ktore stuzg strategii grania przed widzem).
Odwro6ceniem porzadku naturalnego jest wiasnie doswiadczanie ciala na wspak.
Cialo to warsztat, w ktorym przerabia si¢ cielesno$¢, formuje ja od nowa,
inaczej — cialo jest budowane, konstruowane pod dyktando, sztucznie, w gescie
kreatora. Dandysowskie cialo to nie tylko cialo zbadane, zdiagnozowane, by
moc je wyprobowywac, lecz takze ciato zaszyfrowane (figura palimpsestu).

Dyskurs cielesny/ dyskurs o ciele/ tekst o ciele to przestrzen cialem

pisana, cialem stanowiona, cialem uobecniona. ,,Jezyk jest skorg”?

— chciatoby
si¢ rzec za Rolandem Barthes’em. Forma cielesnosci dandysa podkresla nie
tylko piekne ciato, inne ciato, ale przede wszystkim ciato obnazone, odstonigte,
odkryte, rzadko kiedy nagie (w peini), bardzo czegsto przykryte muslinem,
koronka, fredzlem. To cialo o odwréconych relacjach, zaburzonych
kwantyfikatorach ptciowych (pte¢ w dandyzmie odgrywa wazng role, nastepuje
zamiana wzorca plciowego, z(a)miana toz-sam-osci). Naduzyciem byloby,

moéwige o dandyzmie w tym kontekScie, przywotanie kategorii

28 Zob. R. Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego, thum. i post. M. Bienczyk, wstep P. Markowski [w:] Idem,
Pisma, t. 2, Warszawa 1999, s. 123. Zob. takze: Idem, Przyjemnosé tekstu, thum. A. Lewanska, Warszawa 1997,
s. 22 (,,bo moje cialo nie ma tych samych mysli co ja”).



transseksualizmu®, tym bardziej ze zaden z przywolanych przeze mnie tekstow
nie ujawnia takiego modelu. Moze lepsza kategorig bylby metroseksualizm,
chociaz odnositby si¢ tylko do meskiego grona dandysow. Do dandysek pasuje
termin metroseksualizm jedynie z zastrzezeniem etymologicznym, ze ,,metro”
oznacza — co$ uniwersalnego, dotyczy obu pici. Cho¢ pojecia: trans-tekst-
ualizmu, transseksualizmu, zamiany meskiego 1 zenskiego, przemieszania
pierwiastkOw, wpisuja si¢ swoim rozpoznaniem fenomenu w krag myslenia o
dandyzmie, to nic sg obecne w przywotanych przeze mnie powiesciach i
dramatach. Modele homoseksualizmu (zar6wno w wersji meskiej, jak 1 zenskiej)
1 heteroseksualizmu sg modelami dominujacymi, a kategoria transseksualizmu
pojawia si¢ w innych tekstach, ale tez marginalnie.

Gra 1 maska okazuja si¢ wazne dla kreowania sytuacji ponad, poza, na
obrzezach, sytuacji niszowych. To, co inne, ma by¢ widoczne, obowigzujace,
modny staje si¢ paradoks: moda a indywidualno$¢. Dandys zwolniony jest z
uczestnictwa w rzeczywistosci, ale sam okresla warunki uczestnictwa w $wiecie.
Z lustra konstruuje sobowtdéra. Rozmawia z lustrem. Dandys przeciwstawia
przypadkowosci (przygodnosci, anonimowosci, chaosowi 1 unifikacji) sytuacje
totalng — kreacje, ktéra wykorzystuje przy pomocy gry. Staje si¢ kreatorem
mody. Kolejny paradoks dandyzmu (obecnosci cielesnosci dandysa) objawia si¢
w zjawisku przekroczenia uniformizacji, ktéra ma charakter wyj$cia z formy
cielesnej, naturalnej (ktora zniewala, bo jest przypisana, pte¢ okazuje sie¢
przypisana kulturowo i odgornie nadana) w kolejne formy cielesne. Wyjscie z

jednej formy ciata jest projektem utopijnym, jednak dandysi przekraczaja

# Problem ten $wietnie ujmuje studium Germana Ritza, Transgresja plciowa jako forma krytyki spod znaku
,.gender” i jako transformacja dyskursu, ttum. M. Lukaszewicz [w:] Nowa swiadomosé plci w modernizmie.
Studia spod znaku ,,gender” w kulturze polskiej i rosyjskiej u schythu stulecia, pod red. G. Ritza, Ch.
Binswagner, C. Scheide, Krakdw 2000, s. 89-110. Problem transseksualno$ci pojawi si¢ w wybitnych
niemieckojezycznych pracach: G. Lehnert, Wenn Frauen Méannerkleider tragen. Geschlecht und Maskerade in
Literatur und Geschichte, ,,Deutscher Taschenbuch Verlag”, t. 2490, Minchen 1997; Eadem, Maskerade und
Metamorphosen. Als Méanner verkleidete Frauen in der Literatur, Wirzburg 1994; A. Runte, Biographische
Operationen. Diskurse der Transsexualitat, Minchen 1995; Maskeraden. Geschlechterdifferenz in der
literarischen Inszenierung, pod red. E. Bettinger, J. Funk, Berlin 1995 (rozdz. Sexualitat und Transformationen),
s. 233-306.
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wlasng cielesno$¢ 1 ptciowos¢. Ple¢ dla dandysa jest przypisaniem, daniem
odgérnie, od zawsze, wlozeniem, uformowaniem. Uwigzienie w plci to
uwiezienie w gorsecie, podobnie jak uwigzienie w ciele.

Moda staje si¢ opanowanie ciata, zapanowanie nad cialem, opanowanie
cielesnosci, czyli nieprzewidywalnosci. Tragizm tej strategii polega na tym, ze
gra z ciatem dziata jak narkotyk, uzaleznia od zakrywania, maskowania ciata.
Dandys nie jest sobg, ale zawsze kim§ zamiast. To podmiotowos$¢ (i cielesnosé
jednoczesnie) zamiast, to podmiotowos¢ zastgpcza, zamaskowana.

Dandyzm jako zwrot przeciw naturze, cielesno$ci, przeciw
rzeczywistosci, ujawnia zapgdzanie si¢ w kolejne formy, nowe wzorce. Skoro
jego zycie jest formg i1 jednocze$nie sztuky, wigc 1 sztuka jest formg. Obie
okazujg si¢ sztuczne.

Oczywista wydaje si¢ tez konstatacja, ze dla dandysa przezycie $Smierci
okazuje si¢ cielesne. Kazdy z dandysoéw probuje catkowicie zapanowaé nad
naturg, dlatego dokonuje inscenizacji wtasnej $mierci poprzez gest samobdjcy,
wybierajac strategi¢ suicydalng, by pokona¢ naturge, a widowisko uczyni¢
godnym kreacji totalnej, formie totalnej sztuki, dzielu totalnemu (na oltarzu
przed lustrem lub przed widownig, ktéra musi widzie¢ catosciowa forme

dodania siebie).

* * *

Wyjscie poza kulture, forme, proba pokonania opresji natury to wyraziste
elementy w literaturze Zachodu — homoseksualizm Wilde’a, mit lesbiafiski®® w
literaturze francuskiej, kobiety z Fauness Wielopolskiej, chcace wyj$¢ poza

kobieco$¢ (z powodu ograniczen szkicu nie ujawniam w teks$cie fenomenu

% Zob. M.J. Bonett, Zwigzki miedzy kobietami od XVI do XX wieku, thum. B. Szwarcman-Czarnota (stowo
wstepne E. Badinter), Warszawa 1997; 1. Iwasiow, Wokél pojeé: kanon, homoerotyzm, historia literatury,
»Katedra” 2001/1; M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996; J. Butler, Imitacja i niepostuszeristwo
plciowe [w:] ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003 /1(3).
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tekstu dandyski). Nastepuje pojscie w strone hermafrodytyzmu, androgynii’®,
pojawiajg si¢ zniewiesciali mezczyzni z koronkami, makijazami, by pokonaé
przymus natury i kultury, bohater Huysmansa (Na wspak) odzywiajacy si¢ przez
odbyt. Uwazam tez, ze prerafaelityzm jako antycypacja zacierania granic
ptciowych, ze swoim dazeniem do doskonatosci, czystoSci, subtelnosci,
przyczynil si¢ do swoistego sposobu eksperymentowania z ciatem.
Zamazywanie wyrazistoci plciowej?’, wychodzenie poza cielesno$é, poza
ptciowos¢, bycie 1 balansowanie w sferze ,,pomiedzy”, niedookreslona
plciowosé — to elementy projektu cielesnego dandyzmu®.

Konstrukcja dandyzmu u Wilde’a staje si¢ obecnoscig i potwierdzeniem
tego fenomenu wlasng biografig, potwierdzeniem przez zycie postawy
dandysowskiej. Wilde — wieziony, pozbawiony majatku i szlachectwa, oddaje za
postawe dandysowska zycie. Biografia ,,Lorda Paradoksa” pokazuje tragiczng
rang dandyzmu®. Orientacja homoseksualna staje sie od tego momentu
wyraznym problemem dandyzmu. Homoseksualizm dandyséw (stowo pojawia
si¢ w 1891 roku) uobecnia si¢ szczegolnie wraz ze zwigkszajacym si¢ wpltywem
rodziny 1 kobiety na spoleczenstwo. Odpowiedzig na ,,mito§¢ chlopcow”, owg
,.zakazana przyjazn”®’, okazuje si¢ sytuacja intelektualna, wyobraznia.

Ciato dandysa nie jest wlasnoscia prywatng, to sfera publiczna,

wiascicielem ciala okazuje si¢ widownia, to ciatlo wystawiane na konsumpcje.

% Zob. D. Long Hoeveler, Romantic Androgyny. The Women Within, London 1990; A.J.L. Busst, The Image of
the Androgyne in the Nineteenth Century [w:] Romantic Mythologies, London 1967; R. Furness, The Androgynus
Ideal: Its Significance in German Literature [w:] ,Modern Language Review 60” 1965, s. 58-64; S.
Friedrischsmeyer, Romanticism and the Dream of Androgynus Perfection [w:] Deutsche Romantic and English
Romanticism, ed. T. Gish and S.G. Frieden, Houston German Series 5, 1984; B. Dijkstra, The Anrogyne in
Nineteenth Century Art and Literature, ,,Comparative Literature Studies 26” 1974, s. 62—73; A. Béguin, L’Ame
romanticque et le réve : Essai sur le romantisme allemand et la poésie francaise, Paris 1939, rtp. 1946, s. 68; K.
Imielinski 1 St. Dulkas, Przeklenstwo Androgyne. Transseksualizm. Mity i rzeczywistos¢, Warszawa 1987.

27 Zob. G. Ritz, Dyskurs plci w ujeciu poréwnawczym, tham. M. Lukaszewicz [w:] ,, Teksty Drugie” 1999, nr 5-6,
s. 117-123.

% 7ob. G. Ritz, Transgresja plciowa jako forma krytyki spod znaku , gender” i jako transformacja dyskursu,
ttum. M. Lukaszewicz, op. cit., s. 89—110 (szczegdlnie podrozdziat poswigcony Viraginitas Ewy Luskiny — Ewa
Luskina albo kobieca wyobraznia sadomasochistyczna, s. 101-107).

2% 7ob. P. Hammond, Love between Men In English Literature, Houndmills-London 1996.

% Okreslenie czerpie z tekstu Piotra Urbanskiego. Zob. P. Urbafiski, ,,Zakazana przyjazi” w poezji
Nowolacinskiej [W:] Cialo, pleé, literatura. Prace ofiarowane Profesorowi Germanowi Ritzowi w pigédziesigtq
rocznice urodzin, pod red. M. Hornung, M. Jedrzejczaka, T. Korsaka, Warszawa 2001, s. 551-575.
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Cialo gwatcone mentalnie (dokonuje si¢ tu gwalt mentalny, prostytucja, ale
dandys nie staje si¢ kozlem ofiarnym, bo ta strategia obecnos$ci byta wyborem).

Eksperyment z wlasnym cialem w grach dandyséw dochodzi czesto do
granic destrukcji innych, nie méwigc nawet o autodestrukcji. Dorian wykracza
poza eksperyment, sam rezyseruje ten model komunikacji. Uktad z aktorkg —
Sybillag Vane, ktora ma gra¢ role w jego kreacji — pokazuje, ze nie jest ona
przedmiotem uczué, lecz elementem gry, dopelieniem trojkata przed
potencjalng widownig. Dorian to rezyser ,,poza dobrem 1 ztem”, poza normami
moralnymi. Nie ma bowiem regut w sztuce, nie ma przeciez sztuk moralnych 1
niemoralnych, liczy si¢ forma, s3 ,,sztuki dobrze i Zle napisane” (czytamy w
Przedmowie do Portretu Doriana Graya).W przestrzeni gry zwieszona jest
bowiem etyka absolutna, zawieszona jest aksjologia. To, co najbardziej
widoczne, najlepiej zagra¢. Nieustanne balansowanie 1 eksperymentowanie,
bycie na granicy wskazuje na rezyserowanie ciatem, ktoremu potrzebni sg inni,
potrzebna jest widownia lub wspoétautorzy — puzzle gry.

Kontrola ciata, cigglte sprawdzanie 1 wypehlianie norm, nakazéw, p6z
pokazuje dandysowskie cialo upozowane, zaprogramowane, ciato sprawne,
piekne, jedrne, ciato widziane, trzymane w ryzach, ciato ,,dziatane”, sterowane,
cialo mtode (lek przed staroscig powoduje, ze mlodos¢ jest jedynym stanem
godnym posiadania). To takze cialo doswiadczajace, smakujace, poddawane
procesowi eksperymentowania. Portret Doriana Graya (1891) rozpoczyna si¢
bowiem opisem doswiadczenia wrazen zmystowych, ktore jako bodzce odbiera
cialo. Won migkkich r6z napetniajaca pracownig artysty, ciezki zapach bzu, won
kwitngcego glogu — wywolujg efekt skontaminowania sensualnosci ze
wzrokowoscig, wida¢ to rowniez wtedy, kiedy Dorian obserwuje cienie
wywolujace wrazenie obrazow japonskich 1 gdy czyta w bibliotece Lorda
Henryka Sto opowiesci Matgorzaty Valois — tom ozdobiony zloconymi

stokrotkami.
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Cielesny tekst Doriana, spogladajacego czesto w zwierciadto 1
dostrzegajacego zmiany, grymasy, wykoslawiong lini¢, szpecaca wizerunek,
opatrzony jest przypisem pochodzacym z kregu cielesnego. Oto elementem gry
staje si¢ zwierciadlo z matymi kupidynkami, rzeZbione z kosci stoniowe;,
ujawniajace 6w ,,0krutny wyraz skrzywionych ust” (s. 75) *. Atmosfera grzechu
I hedonizmu, rokoszy cielesnej potwierdzana jest przez aforystyczne miniatury
Lorda Henryka (prawdziwego arystokraty i dandysa), ktory uczac Doriana bycia
dandysem, wyznaje: ,,Grzech jest jedyng barwng rzecza, jaka jeszcze pozostata
dzisiejszemu zyciu” (s. 26).

Cialo paradoksalnie staje si¢ tutaj maska, ktoérg wdziewa Dorian, zastania
prawdziwe ,ja”, przykrywa je. Bycie dandysem to uchwycenie pozornie
podwdjnej linii (zewnetrznej, zhludnie pigknej, estetycznej, pozorujacej
sztucznos¢, doskonato$¢, mode oraz wewnetrznej, brudnej, pustej, ktorej cecha
jest brak 1 wieczny grymas, chichot, $miech, groteskowos$¢, zastonigta
maskarada). Pokazuje to owag dwubiegunowo$¢ postaci ciala Doriana. Ciato
uobecnione, pigkne, przeobrazone (transgresja formy), jedrne, wystawione na
pokaz i ciato na portrecie (sumienie, ktorego nie wida¢, ekran czy rama, ktoérych
nie widzimy albo nie zwracamy na nie uwagi). Dopiero symboliczna §mier¢
dandysa odstania jego brak, nijakos¢, bylejakos¢, pozor. Wedle stow
Baudelaire’a, pigkno dandysa ,,polega przede wszystkim na chtodnym wyrazie
twarzy, plynacym z niezachwianej decyzji, by nie da¢ sie wzruszyé; (...)”%* Jak
zauwaza George Sutherland Fraser, poeci pokolenia 1890 - jak Baudelaire
(jeden z ich bohaterow) — stracili energi¢, zaakceptowali §wiat wokot siebie z
jego nudng, obojetng postawa dandysowska, albo jak Gautier, inny z ich

9933

bohaterdw, przyswoili sobie zasadg ,,sztuki dla sztuki”™. Przeestetyzowac siebie

1 ciata si¢ nie da, bo pozor zostanie odkryty. Jonathan Dollimore, piszac o

%1 Zob. O. Wilde, Portret Doriana Graya, tlum. M. Feldmanowa, Krakéw 2001. Wszystkie cytaty z tego
wydania. Lokalizuje je w tek§cie. W nawiasie podaj¢ nr strony.

%2 7ob. Ch. Baudelaire, op. cit., s. 220.

% Zob. G.S. Fraser, The Modern Writer and His World, czesé IV — Poetry, Middlesex 1964, s. 247.
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estetyzmie Wilde’a, zauwaza, ze jest on gtosem dekadenckiego credo ,,sztuki dla
sztuki”, ktora byla zawsze przebiegle tendencyjna, poprzez wyzwolenie
(uwolnienie) sztuki od moralnosci, byla tez nielegalnym (zakazanym)
wyzwoleniem (uwolnieniem) do§wiadczen i pragnien, w Wilde’owskiej estetyce
stworzono bowiem dla sztuki miejsce do odkrycia nielegalnego (zakazanego), a
sztuka dla sztuki” jest bledna interpretacja®*.

Dorian, czytajac trujaca ksiazke — Na wspak — opisang, ale nie nazwang
bezposrednio w X rozdziale®, réwnolegle studiuje takze perfumy, olejki,
nami¢tnie rozpoznaje dziatanie nerwdéw w organizmie, upaja si¢ chorobliwoscia,

anormalnoscig:

.Zycie jest kwestiag nerwow i widkien, komérek powoli zbudowanych, w ktérych
kryje si¢ my$l i drzemig namigtno$ci” (s. 167).

Uwaza, ze czlowiek jest istota skomplikowana — tym bardziej w zepsutym
spoteczenstwie angielskim. Kiedy przechodzi si¢ po swej galerii, oglada portrety
przodkow, wspomina George’a Willoughby’ego — koronkowe mankiety, rece
obladowane pier§cieniami, wspomina protoplastow XVIII wieku, owych
maccaroni (dandyséw, elegantow). Zniszczenie sumienia (portretu) to
zniszczenie siebie; cialo (jako forma dandysa) to tylko pusty, nic nieznaczacy
ornament, sztafaz, powloka, pod ktorg kryje si¢ to, co wartoSciowe, ale czego
nie ma, zostalo zaprzepaszczone. Brak pigknej duszy (pustka, intelektualny
betkot) powoduje, ze pigkno ciala (forma) takze ulega zepsuciu, brzydocie. Z
kategorig dandyzmu (w tym kontekScie szczegdlnie) wigze si¢ kategoria
melancholii. Nieuswiadomiona, nieprzefiltrowana, nieprzepracowana strata

wyznaczala uczestnictwo w kulturze®. Wilde w De profundis napisze, ze

% Zob. J. Dollimore, Sex, Literature and Censorship, Cambridge-Oxford-Malden 2001, s. 98. Zob. takze: D.
Pestka, Oscar Wilde: between aestheticism and anticipation of modernism, Torun 1999, rozdziat 11.

% Zob. Aesthetes and Eclectics [w:] The History of English Novel by Ernest A. Baker, D. Lit., M.A., Vol. IX,
The Day before Yesterday, New York 1957, s. 214-219. Autor zwraca uwagg na to, ze Wilde uwazat si¢ za
rzecznika koncepcji estetycznych Williama Patera (my$l o naturze imitujacej sztuke, mimo niezrozumienia
pogladow Whistlera). Nazywa Portret Doriana Graya brewiarzem nowego hedonizmu (s. 219).

% Zob. M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 1998. Ta konstatacja okazuje
si¢ myslg przewodnig catej ksigzki Bienczyka. Zob. takze: A. Bielik-Robson, Melancholia i ekstaza: dwie
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melancholia jest prawdziwym sekretem zycia®, a Baudelaire nazwie dandyzm
,zachodzacym stoncem”, w Malarzu zycia nowoczesnego (Le Peintre de la vie
moderne, 1863) napisze, ze dandyzm jak spadajaca gwiazda jest wspanialy, bez
zaru i pelen melancholii”®.

Istotny tekst dotyczacy obecnosci dandyzmu to Na wspak (1884) Jorisa
Karla Huysmansa. Bohater powiesci — diuk Jan, antenat rodu (jego latorosl) —
pokazany jest jako trzydziestoletni cherlak, ,,anemiczny i nerwowy, o zapadtych
policzkach, oku zimnej stalowej niebieskosci, nozdrzach rozdetych, lecz o nosie
przy tym prostym i cienkim, o rekach suchych i wiotkich”.

Opor, bunt, zwycig¢zenie i1 zniszczenie pospolitosci to gtdéwne cele zycia
dandysa w wersji Huysmansa. Baudelaire widzi w takim dazeniu ,,wyniosie
kastowe obejscie, wyzywajace nawet w swym chtodzie. Dandyzm pojawia si¢
przede wszystkim w epokach przejsciowych, kiedy demokracja nie jest jeszcze
wszechwladna, za$ arystokracja niezupetnie chwiejna i upodlona”*.

Na wspak (A rebours, 1884) ujawnia wycofanie z zycia i kultury (jako
elementéw stabilizacji, wycofanie z kultury miejskiej opresji) i wybor przez
diuka Jana rudery na krancach Fontenay-aux-Roses, azylu smakowania
monotonii, owej zwierciadlanej rzeczywistosci. Azyl ten 1 wycofanie pozwalaja
na doswiadczanie ekstrawagancji dansdysowskich, na wieczny eksperyment ze
sobg 1 otaczajaca rzeczywisto$cig (marsze zatobne, sprowadzenie pielggniarzy,
ktorym kazat nosi¢ grube filcowe papucie), na sprawdzenie konfiguracji
cielesnych, zmystowych, umystowych, na czytanie siebie (swojego ciata) w
optyce zaburzonych bodzcow z zewnatrz, w optyce braku podniet spoza

wlasnego otoczenia. Ten sposob projekcji wyznacza odmienng forme

dandysowskiej obecnosci w $wiecie. Wycofanie, a nie obecno$¢, staje sie

SJormuly subiektywnosci [w:] Eadem, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspélczesng formude duchowosci, Krakdw
2000, s. 61-86 (szczegoblnie: Melancholia podmiotowosci, s. 80-86).

%7 Zob. O. Wilde, De profundis [w:] The Complete Works of Oscar Wilde, Scotland 2002, s. 348.

% Ch. Baudelaire, op. cit., s. 220.

% Zob. J.K. Huysmans, Na wspak, thum. J. Rogozinski, Krakow 2003, s. 39. Wszystkie przywotane przeze mnie
cytaty pochodza z tego wydania.

%0 Zob. Ch. Baudelaire, op. cit., s. 219.
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dewizg dandysa. Co prawda — owa lustrzana rzeczywisto$¢ stanowi teatr 1 granie
w przestrzeni wlasnej kreacji, ale brakuje tu dostownie rozumianej publiczno$ci.

Ulubionym autorem diuka Jana byl Petroniusz, ,,obserwator wnikliwy,
analityk subtelny, malarz cudowny; spokojnie, bezstronnie, wolny od nienawisci
opisywat zycie codzienne Rzymu, w krotkich a wartkich rozdziatach Satyriconu
relacjonowal obyczaje swoich czaséw” (s. 63). Dandys buduje oranzerie,
bukiety kwiatéw i smakdw, traktuje jedzenie jako tekst (nagminna i oczywista
staje si¢ cytatomania, wiecznie konstruowana biblioteka). Wiedzie zywot
pustelniczy (ruina diuka Jana staje si¢ pustelnig) — ale on nie jest anachoretg, nie
wyrzeka si¢ S$wiata, kolekcjonuje, gromadzi w $wiadomosci (poprzez
rozbudzone zmysty) zapachy, ksztatty, barwy. Ptawi si¢ w zbytku, rozpuscie,
zaciera granice migdzy heterogenicznymi zjawiskami i1 elementami
rzeczywistosci. Co prawda czuje sympati¢ do ludzi pozamykanych w
klasztorach, ale przeciez r6zni go od nich stosunek do ciata. Tak jak tamci
gardza ciatlem, cielesno$cig, zmyslowos$cig, tak ten - rozkoszuje si¢
eksperymentowaniem z cialem, wprowadza wtlasne rygory, reguly gry.
Zakonnicy 1 klasztornicy nie szukaja kontaktu ze §wiatem zewnetrznym, diuk
techce si¢, szuka kontaktu, by pobudzi¢ i1 rozjatrzy¢ zmysty. Wykwintnym,
subtelnym, grzesznym i jednoczesnie przerazajagcym swa cielesnoscig objawem
poznawania rzeczywistosci pustelniczej okazujg si¢ obrazy Gustawa Moreau —
Zjawa i Salome.

Cialo jest przestrzenig eksperymentu, gry, wyprobowuje si¢ wlasne cialo 1
oglada skutki eksperymentu. Diuk Jan narkotyzuje si¢ i sprawdza dziatanie
mbzgu, system nerwowy okresla majaki, sny, przywidzenia (proces
fizjologiczny). Koszmary senne powtarzaja si¢ czesto, stad strach przed
zasnigciem, bo sen to nie element gry, nie mozna podczas snu niczego
wyrezyserowa¢, nie ma si¢ nad soba kontroli, nie mozna niczego
przeestetyzowac, steatralizowa¢. Sen bowiem to spontaniczna reakcja umystu 1

ciala.
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Des Esseintes tworzy perfumy z kwiatow, by zapanowa¢ nad zapachem
ciala, by oszuka¢ siebie, wlasny zapach, by stworzy¢ imitacj¢ siebie, stad
dokonywana nieustannie egzegeza tekstdbw kwiatowych. Ale diuk Jan
eksperymentuje takze z fekaliami z miast, kiedy przywodzi wachlarzem z

wiatrem unoszacy si¢ w powietrzu smrod miejskich odpadkow:

,»P0o koszmarach, halucynacjach wegchowych, zaburzeniach wzrokowych, suchym
kaszlu, wybuchajacym regularnie w okreslonych godzinach, po szumie w arteriach i sercu, po
zimnych potach wystapity iluzje stuchowe; zmiany zachodzace w ostatnim okresie cierpien”

(s. 191).

Nieprzypadkowo przywotuje Sade’a, dandyzm w wykonaniu des
Esseintesa przypomina bowiem masochizm, sadyzm, eksperyment, ktory
przynosi rozkosz, kapiel zmystow, kapiel nawykow, ale takze bol i cierpienie™.
Lustro sluzy tu przestrzeni pozornego rozpoznania wlasnej tozsamosci.
Poniewaz ciato, ktére poddane zostalo eksperymentom, ginie 1 zmienia sig,
stanowi przestrzen nieznanego:

»(...) z ledwoscig poznal sam siebie; twarz miat ziemistg, wargi nabrzmiale 1 suche,
jezyk pomarszczony, cer¢ chropowatg; zarost, ktorego stuga nie przycinat, od czasu jak pan
zachorowal, wzmagal jeszcze okropnos¢ zapadtych policzkdw, oczu rozszerzonych i
maziowatych, rzucajacych goraczkowe blaski spod najezonego wlosami czota szkieletu” (s.
195).

Na wspak — tekst narcystyczny i manierystyczny w swej poetyce — konczy
si¢ zadziwiajgcg rozmowg z Bogiem, ktora nie wiadomo, czy jest gra, czy moze
uznaniem wilasnej utomnosci kreacyjnej, niedoskonatosci:

,Panie, ulituj si¢ nad chrze$cijaninem, ktéry watpi, nad niedowiarkiem, ktory chciatby
uwierzy¢, nad galernikiem skazanym na zycie, ktory odptywa samotny, noca, pod
firmamentem nieco$wietlonym juz pocieszajacymi latarniami odwiecznej nadziei” (s. 205).

Wazng kategorig okazuje si¢ réwniez okrucienstwo dandysa. Diuk Jan
potrafi zniszczy¢ zycie 1 przyzwyczai¢ si¢ do rozpusty. Wyjscie poza dobro i

zto, ponad kulture i1 nature, objawia odwrdcong perspektywe metafizyczng.

1 Zob. H. Trudgian, L’Esthétique de J.-K. Huysmans, Paris 1934, rozdziaty poczatkowe.
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Nastepuje przesunigcie systemu warto$ci, zamazanie relacji: banalne—
niebanalne, brzydkie—pigkne, oryginat—kopia. Dandysi lubig przybiera¢ role
guru, kaptana, wtajemniczajgcego. Sytuacja gry jest sytuacja religijng. To rytual
na ottarzu przed lustrem. Diuk Jan posiada kapy, ornaty, myje si¢ w
chrzcielnicy. Religia dla dandysa jest sztuka, a ziemska ksi¢gga Genesis okazuje
si¢ szatanska kreacjg Swiata 1 sztuki. Bog staje sie czesto partnerem dandys sam
chce by¢ bogiem, kreatorem. Formy rytualizacji, obudowanie gestem,
ornamentem, obrazami, liturgia, ksigzkami ujawniajg kreacje¢ fatalng, ktora
ogarnia wszystkie elementy zycia.

Dandys zazdrosci Bogu, chce wykonaé gest Stworcy, gest stworzenia z
niczego, zazdrosci Bogu potencji. Chce nie tyle powtorzy¢ gest stwarzajacy, ile
sam dokona¢ takiego gestu. Ontologiczna putapka dandyzmu polega jednak na
tym, ze dandyzm imituje czlowieka. To nie imitacja boskiego stowa,
rzeczywistosci, $wiata nieskonczonego, ale che¢ kreacji czlowieka. Istotna jest
owa intensywno$¢ gestu powtdrzenia, dostowno$¢ i identycznos$¢ gestu Boga,
ktorg imituje dandys. Ale nie mamy tu do czynienia ani z postawg artystowska,
ani z postawg cztowieka estetycznego (homo aestheticus) — pojecia tego

uzywam za Agatg Bielik-Robson. Autorka /nnej nowoczesnosci stwierdza:
»Niezwykle popularne hasto estetyzacji egzystencji, ktore korzeniami sigga czaséw
Fryderyka Nietzschego, na pozér tylko stanowi polemiczng odpowiedz wobec wymagan,
jakie cztowiekowi probowata narzuci¢ nowozytnos¢. Czlowiek estetyczny to nie dandys,
ktory usituje wymkna¢ sie regutom, jakim postusznie ulega wigkszo$¢; to nie artysta z
marginesu, ktory wyzywajaco neguje ,,twarde” normy wspdlnoty filistréw, demonstrujac, ze
w istocie s3 one migkkim niczym wosk materialem dla jego egzystencjalnych
eksperymentoéw. Cztowiek estetyczny to formuta, ktéra okresla nowoczesng podmiotowos¢:
kazda, nawet — a moze zwlaszcza t¢, ktorej wydaje si¢, ze znalazta oparcie w solidnych

regutach obyczajowych”42.

Podobnie Dorian — stworzony jest przeciez przez innego dandysa.

Stworzyciel sam siebie kreuje (bycie lepszym, posiadanie wladzy,

%2 Zob. A. Bielik-Robson, W poszukiwaniu reguly: czlowiek estetyczny i jego doswiadczenie nowoczesnosci [w:]
Eadem, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspotczesng formute duchowosci, op. cit., s. 18-19.
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decydowanie). Dandys uwaza, ze pomyst Boga jest skompromitowany, tak jak
dobro, zto, Dekalog, zyjemy bowiem w kulturze wyczerpania, a §wiat jest
Swiatem zuzytych form, kreacja boska byta genialna w swoim czasie, teraz w
czasie symulakrow wszystko jest sztuczno$cig. Przelom nowoczesnosci
odzwierciedla t¢ $wiadomo$¢ wyczerpania, owg Verlaine’owskg metafore
,,Cesarstwa u schytku wielkiego konania”, gdzie ,,wszystko wypito, wszystko
zjedzono”. Kreacji boskiej przeciwstawiona jest alternatywna, nowa, dobra,
zwycigska — wytwarzanie produktow przez szatana. Nowoczesno$¢ wigze si¢
nieuchronnie ze sztukg imitacji. Ciato imituje sztuczno$¢, ma by¢ pod kontrola.
Dandysowska nowoczesno$¢ podkresla paradoks wyzwolenia ciata, ktore
wyzwolone jest po to, by je na nowo ,,zwoli¢” (zeby postuzy¢ si¢ za Norwidem
neologizmem). Nastepuje wigc wyzwolenie ku sztucznosci, pozie, masce.

Bycie dandysem to uktadanie puzzli. Tozsamos$¢ dandysa to przyktad
zmultiplikowanej uktadanki, w ktérej wszystkie elementy muszg pasowaé
(istnie¢), by stworzy¢ caloSciowy obraz, podmiot, ale krucho$¢ i
nieprzystawalno$¢ mentalna ($wiadomosciowa) tych elementow budujg forme
peknieta, forme z rysa. Kolejny paradoks pokazuje dazenie do pigkna z jednej
strony, z drugiej za§ wybryki, odskoki, odstepstwa od tego, co pigkne 1
pozadane. Pigkne jest to, co sztuczne, a to, co prawdziwe, okazuje si¢ ohydne 1
brutalne.

Dandyzm wujawnia utopi¢ pigknego estetycznego Swiata, owa
niemozliwo$¢ uwolnienia si¢ od cielesnosci (uwolnienie grozi popadnigciem w
szalenstwo). Ta utopia bezcielesnos$ci staje si¢ zarowno piektem mezczyzn, jak i
kobiet (wyzwolenie od regut, uwolnienie z regut innych owocuje popadaniem w
niewole regut wlasnych, niewolg swojej etykiety).

Dandysa interesuje to, co tu i teraz, wypowiada on stuzbe¢ naturze, buntuje
sig, rezygnujac z szansy wiecznosci. Potegowanie i kolekcjonowanie wrazen,
instrumentow, zapachow, alkoholi, éw Stimmung, intensywnos$¢, totalnosc

jednoczesnie wskazuja, ze doswiadczenie Swiata 1 wlasnej cielesnosci objawia
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si¢ w naturze momentalnosci, btysku, fajerwerkdéw, iluminacji, owej epifanii na
wspak, a nie wiecznej zarowki.

Dandyzm walczy z pospolitoscig, z tymi, ktorzy poddali si¢ opresji
kultury 1 natury, dandys walczy ze soba, z chwilg, kiedy uwierzy, kim jest, musi
umkng¢ mackom konwenansu, stad — przeciw cigglosci, stabilizacji — nieustanny
przymus zmiany masek, by nie przyrosty do twarzy. Dandyzm jest rezygnacjg z
siebie. Stabilizacja i rowno$¢ podwazajg bowiem kreacj¢. Dandys walczy z
czasem - gdy gra za dlugo, efekt niknie (chwila przestaje mie¢ range
pierwszego wrazenia, nie jest chwila faustowska, a zbyt dluga gra objawia
starzenie si¢ 1 zuzywanie). Musi by¢ zawsze mtody. Stad paradoks dandysowski
— che¢ przewarto$ciowania do§wiadczenia mojego ciala, ale i cheé, by byto jak
najdtuzej mtode (kult mtodosci jako potencjalnosci, wieczna mlodose,
naiwnos¢). Cztowiek miody ma wigksza sile kreacji, stad kult dziewczecosci,
zabawy, matych chtopcoéw, wiecznych dzieci. Wieczna niedojrzatos¢ to efekt
adolescencji mentalnej. Dlatego, kiedy dandys umiera, zanika ciato (przypadek
Doriana). Chce by¢ dzieckiem, podsyca dziecigce zdziwienie §wiata, nie chce
dojrze¢, odrzuca kategori¢ dojrzatosci, bawi si¢ jak dziecko 1 wierzy w
niewinno$¢. Bohater dandysowski jest zachlanny na nowos$¢. Intensyfikuje
wrazenie cielesno$ci, moment dzieciecosci, S$wiezosci, wrazliwosci, specyficzng
czuto$¢ 1 nieczutos$é, empatie i jej brak (jak u dziecka — ktdre jest okrutne wobec
odmienca, emocjonalne niezrownowazone). Sytuacja ekskluzywna wraz z etyka
dwuwarto$ciowa objawiaja w przestrzeni dandysowskiej kreacji fakt zniknigcia
kategorii ciggtosci 1 dojrzatosci.

Dandys wystgpuje przeciw chaotycznosci, banalnosci, brzydocie,
unifikacji rzeczywistosci. Tekst o ciele, ktory rozpisuje na czesci, pokazuje
niecigglos¢, chwilowos¢, potencjalnos¢, kolekcje, enumeracje, zapis
rozdrobnionego podmiotu. Wida¢ tu cialo w czgéciach, kawatki ciata, odstony

ciala.
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Cialo, zeby przetransponowa¢ formute Baudelaire’a dotyczaca poety w
Swiecie  nowoczesnosci, staje si¢  kalejdoskopem  obdarzonym
nieSwiadomoscig(!). To ciato nieSwiadome siebie (nieswiadome reakcji,
spontaniczno$ci), jego czesci, funkcjonujagce w opozycji, elementy ciala
steatralizowane, grajace czesto — ujawniajg doswiadczenie obco$ci (ciato nie
moje, lecz ciato zadane, to tekst do odegrania). Cialo jawi si¢ jako forma, ktora
trzeba przepracowal, przeformutowaé, zmieni¢, odcielesni¢ albo uciele$nié
inaczej, oryginalnie, wedlug wiasnego projektu. Mozna je takze otoczy¢
ornamentem sztucznosci.

Naturalne ciato nie przynosi satysfakcji, ono rodzi si¢ i zmienia. Cialo
dandysa, cho¢ nastawione na totalno$¢, ujawnia efekt ciggte; zmiany, by nie
stalo si¢ skorupa, nie moze zy¢ i ulega¢ ruchom bez zgody $wiadomosci, stad
niezgoda na ciato nie-moje w znaczeniu ciata naturalnego, podleglego procesom
fizjologicznym. Cialo dandysa ma by¢ cialem sztucznym, ktorym mozna
kierowa¢ (ujawnia si¢ tu che¢ bycia odpowiedzialnym za kazdg zmiang, nawet
procesy fizjologiczne, §wiadomo$¢ mozliwosci wptywu na to, co si¢ z ciatem 1
w ciele dzieje). Podmiot cielesny jako przestrzen totalnej gry, przerobka jako za-
maskowanie umozliwia myslenie o ciele dandysa w kategorii ciata-kodu.

Sposob lektury przez dandysa rzeczywistosci kulturowej XIX wieku (i
wlasnego ciala) ujawnia odpowiedZ na zagrozenie, ktore kryje w sobie kultura
(wszystko wydaje si¢ coraz bardziej banalne, powierzchowne, skok w technike,
mechanike, komunikacyjno$¢ powoduje, ze wszyscy o sobie wiedza 1 chca
stanowi€). Znika arystokracja, nadchodzi epoka S$rednio$ci, owe udreczenia
indywidualizmu (cho¢ John Stuart Mill postuluje, by hodowa¢ takie osoby).
Maria Komornicka na przyktad skonstatuje, ze cztowiek nie mowi juz soba, ale
tym, co si¢ wydarzylo. Dandyzm to akt jawnego buntu, egocentryzmu, absurd
zycia widziany jest wedlug réznych scenariuszy. Kultura nowoczesna funduje
momentalno$¢, fajerwerki, plynnos$¢, jednorazowo$¢, kolaz, palimpsestowa

forme zapisu, fragmentarycznos$¢. Dandyzm, jako sytuacja tragiczna, stal si¢
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zbanalizowang kategorig tajemnicy, wyraza bunt przeciw o$wieceniu, masowe;j
komunikaciji.

Warte podkreslenia jest to, ze dandysow w literaturze polskiej prawie nie
ma, bo nie ma arystokracji, kolekcji, upodobania do zbierania. Maria Podraza-
Kwiatkowska stwierdza z kolei, ze ,,wyrafinowany dandyzm nie mégt si¢ u nas
rozwing¢ z wielu powoddw; ale najwazniejszym z nich byla chyba polska
bieda”®. Chociaz Stanistaw Brzozowski zauwaza, ze postawa dandysowska
bliska jest pisarzom polskim poczawszy od romantyzmu, ze wzgledu na fakt
buntu - istniejacej sytuacji politycznej, to dandys okazuje si¢ konstrukcja
intelektualng, sposobem myslenia, ktory okresla szybki efekt, eksperyment,
zaktadanie masek. Dandys to czlowiek lewicy i rewolucji. Dandyzm — wedle
Brzozowskiego - jest jedyna odpowiedzia na kryzys kultury, kryzys
podmiotowosci, na kryzys konica XIX wieku™.

W tym kontekscie nazwatbym Bez dogmatu (1891) Henryka Sienkiewicza
specyficznym obrazem dandyzmu, skrajng jego odnoga, dziwnym kigczem
(podobnie jak strategia ucieczki od dekadentyzmu w dandyzm samego
Sienkiewicza®™). Bylaby to odmiana wytwornego dandy, wedle typologii

1746

Romana Zimanda — typ ,,rzymsko-verlainowski”™. Ptoszowski — jako zbieracz,

#% Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit., s. 270.

“ Wystarczy wskaza¢ na refleksje Brzozowskiego zawarte w Esejach i studiach o literaturze (szczegdlnie
studium Alternatywa). Zob. S. Brzozowski, Alternatywa [w:] Idem, Eseje i studia o literaturze, Wroctaw 1990, t.
1, wybdr, wstep i oprac. H. Markiewicz, s. 618-625. Brzozowski pisze migdzy innymi: ,,Tacy wielcy
zwycigzeni, jak Baudelaire, Laforgue, Wilde, ludzie, ktérych jedyna sita byto §wiadome zatamanie si¢, wydaja
si¢ niedosciglymi wzorami mocy, jasnosci, gdy si¢ ich zestawia z tym, co dzi§ na powierzchni literackiego
$wiata krzata si¢, mnozy odcienie nudy, nicosci, zaklamania, tchoérzostwa” (s. 620). O nowoczesnym,
artystycznym, metafizycznym indywidualizmie Brzozowski napisze, ze ,kazda przypadkowo$¢ ludzka
wytworzona przez histori¢ moze si¢ sta¢ zalozeniem jakiego$§ wystarczajacego sobie §wiata, jest ostatnim
szczatkiem spirytualizmu historycznego, tj. sposobu mysli uznajacego zycie oparte na podstawie cudzej pracy za
norme i typ zycia” (s. 622). Warto tez porowna¢ cykl esejow z tomu Idee (choéby Filozofia czynu, Prolegomena
filozofii pracy). Zob. Idem, Idee. Wstep do filozofii dojrzatosci dziejowej, wstep A. Walicki, Krakow 1990.

% Zoh. J. Sztachelska, Henryk Sienkiewicz — portret dekadenta [w:] Eadem, Czar i zaklecie Sienkiewicza. Studia
i szkice, Biatystok 2003, s. 64—67. Autorka pisze o eskapistycznej strategii Sienkiewicza. Zob. takze: T. Walas,
Ku otchlani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1900), Krakow 1986, 119-121.

% Zob. R. Zimand, ,,Dekadentyzm™ warszawski, Warszawa 1964, s. 54-55 (Autor zauwaza, ze dekadentyzm
typu ,rzymsko-verlainowskiego” oznacza arystokratycznag (w sensie arystokratyzmu ,ducha”, a nie
pochodzenia), wiodaca kulture przesytu, bezwolny estetyzm, sceptycyzm prowadzacy do braku zasad, egotyzm,
niewiare w jakiekolwiek kulturotworcze sily mieszczanskiego spoleczenstwa, pogon za doraznym,
hedonistycznie rozumianym szczg¢$ciem, ktérego zresztg nie umie si¢ ,,naprawde” chcieé¢ i o ktérego istnieniu
watpi si¢ powaznie”); M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit.; A. Rozptochowska, Dekadentyzm utracony [w:]
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kolekcjoner — czyta Salomona, Owidiusza, Dantego, Szekspira, Kartezjusza,
Goethego, Hegla, Mickiewicza, Slowackiego, Balzaka, George Sand,
Schopenhauera, Hartmanna, Renana, Ribota, Pascala i wtlacza kryptocytaty,
cytaty z tekstow kultury do swych zapiskow. Przekaz palimpsestowy — jak
zauwaza Barbara Bobrowska — ma dwoch odbiorcow: popularnego i
wyrafinowanego®’. Tadeusz Bujnicki pisze o antycznej $wiadomosci pickna (i
doswiadczania cielesnos$ci) jako istotnym sktadniku $wiadomosci estetycznej

8 ktéry — jak zauwaza Grzegorz Medykowski — dostrzegt

Ploszowskiego”
hiebezpieczenstwo jedynie w uwielbianiu urody wlasnego ciata”®. Autor
studium Dandysowski feblik pana Sienkiewicza traktuje poetyke tej powiesci o
charakterze intymnego zapisu jako ,,pamictnik dandysa”>’. Ewa Owczarz pisze o
warstwie romansowej utworu, powotujac si¢ na spostrzezenia Ignacego
Matuszewskiego, Krystyny Ktosinskiej (,,powiesci o »wieku nerwowym« to
cytaty struktur romansowych”), Czestawa Mitosza, Grazyny Borkowskiej
(,,powiesé erotyczna™),

Ploszowski to dziwny kolekcjoner. Nigdy nie jest podana Szczegdtowa
zawartos¢ jego kolekcji (moéwi sie o zbiorze, ktory odziedziczyt po ojcu, ale
nigdy nie zostaje wyszczegdlniony jego sktad)®. Wedlug Grzegorza

Medykowskiego, Ptoszowski — dandys dostrzegajacy chwilowos$¢ doznania — to:

,JPamietnik Literacki” 2006, z. 4; Zob. takze: B. Bobrowska, ,,Na wspak™ J.K. Huysmans i ,,Bez dogmatu” H.
Sienkiewicza — dwie powiesci o ,,skomplikowanych durniach [w:] Sienkiewicz i epoki. Powinowactwa, pod red.
E. Thnatowicz, Warszawa 1999, s. 9. Autorka zwraca ponadto uwagg, ze diuk Jan nie jest zupelnym prézniakiem,
poswigca bowiem cate dnie urzadzaniu swego domu, oranzerii (s. 11).

*" Zob. B. Bobrowska, op. cit., s. 22.

8 Zob. T. Bujnicki, Sienkiewiczowski bohater wsréd dziel sztuki i ksigzek (Ploszowski i Petroniusz) [w:]
Sienkiewicz i epoki, op. cit., s. 44-45. Na fenomen do$wiadczania ciata w Bez dogmatu wskazywali juz: K.
Morawski, Romans z czasdw Nerona [w:] Rzym. Portrety i szkice, Krakdw 1924, s. 127; S. Tarnowski, Henryk
Sienkiewicz. Studia do historii literatury polskiej, t. V, Krakéw 1897, s. 300.

“9 Zob. G. Medykowski, Dandysowski feblik pana Sienkiewicza, op. cit., s. 143.

*0 Ibidem, s. 139.

* Zob. E. Owczarz, Miedzy esencjg a egzystencjq. ,,Bez dogmatu” wsréd powiesci o ,,chorobach wieku” [W:]
Sienkiewicz i epoki, op. cit., s. 193-207. Zob. takze: G. Borkowska, Pozytywisci i inni, Warszawa 1996, s. 140;
K. Klosinska, Powiesci o , wieku nerwowym”, Katowice 1988, s. 148. Krystyna Klosinska pisze ponadto, ze
Ploszowski ,,nie czyta tekstu globalnie, syntetycznie. Kawaltkuje go, wybierajac aforyzm, sentencj¢. Rozkoszuje
g0 sama przyjemnos¢ cytatu” (s. 120-121).

>2 Na te¢ prawidtowo$é¢ zwrocit mi uwage Robert Pruszczynski.
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»kolekcjoner, ktdrego kolekcja »chwil wyjatkowych«, motywujacych sens istnienia,
tworzona jest wedlug pewnych regul. Ich zbidr za kazdym razem wyglada inaczej, ale 1 tu
mozna odnalez¢ pewng prawidlowos¢. Po pierwsze w kolekcji nie ma zadnych duplikatow, co
wynika z negacji powtorzenia; po drugie — gtdowna zasada jej tworzenia to intensyfikacja
przezy¢ przy zastosowaniu catej gamy Srodkow: od tagodnej teatralizacji zachowan przez
inhibicj¢ /Inhibicja — umiejetno$¢ powsciggania instynktow i odruchéow — jest jedna z
glownych zasad konstytuujacych dandyzm; scala dandysa od wewnatrz, podczas gdy widz —
od zewnatrz. Daje $§wiadomo$¢ i1 umiejetnos¢ samokontroli przejawiajacej si¢ ciggtym
panowaniem nad kazdym stowem, kazdym gestem, kazdym strojem; w ten sposéb dandys

osigga wrazenie stato$ci i niewzruszonosci (takze w zmienno$ci), to za$ daje mu pewnos¢

siebie/, az po dyktature psychiczng” ™,

Ploszowski wpisuje sie jednak w krag dandysow ze wzgledu na jego
stosunek do cielesnos$ci. Majac ,,w sobie zawsze dwodch ludzi: aktora 1 widza”
(77), patrzy oczami rezysera, portrecisty, ale takze fizjologa. W kobietach widzi
przede wszystkim ciato, profil. Laur¢ czgsto postrzega jako ,,zwierzg¢”, Davisa
jako ,cherlaka”, Davisowg jak Junon¢ — ,,ma brwi zrosnig¢te nad czolem i
ksztalty greckiego posagu” (78). Ojca postrzega jako ,, wspaniate 1 inteligentne
zwierciadto” (80) Davisowej. Profilowanie rzeczywistos$ci ogranicza si¢ czesto
do profilowania ciata.

Dandyzm Ploszowskiego widoczny jest rowniez na poziomie refleksji o
formach rzeczywistosci, zmiennym katalogu form zycia, nad ciagle

zmieniajacymi si¢ formami rol 1 gestow w teatrze wlasnego projektu:

»Wszystkie te czynno$ci nasze wydaja si¢ jak pozory, jak nieszczere formy
zewngtrzne, pod ktorymi ukrywa si¢ 1 czai jaka$ inna tajemnicza istota rzeczy, dotagd niema i z
ostoniona twarza, ale zawsze obecna, chodzaca jak cien za nami. Zadne z nas nie chce jej

nazwa¢ — czujemy jednak ciagle jej obecnosé” (s. 94)>*.
Nudzacy si¢ wrazliwiec o ,,wydelikaconych nerwach”, 6w ,,geniusz bez
teki” to nie tylko cztowiek estetyczny (cho¢ tak niewatpliwie mozna byloby

nazwac¢ Ploszowskiego). Stosunek do ciata determinuje wprowadzenie kategorii

*% 7ob. G. Medykowski, Dandysowski feblik pana Sienkiewicza, op. cit., s. 140.
> H. Sienkiewicz, Bez dogmatu, Wroclaw 2000. Wszystkie fragmenty powiesci przywoluje wedlug tego
wydania. Lokalizuje je w tek$cie glownym artykulu, w nawiasie podaj¢ numer strony.
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dandyzmu. Traktuje on elementy §wiata jako rekwizytorni¢ form, projektow,

profilow, pomystoéw artystycznych. O Anielce wyraza si¢ w kategorii unikatu:

»Anielka nie tylko ma regularne rysy, nie tylko jest pomystem artystycznym w stylu
niezmiernie szlachetnym, ale ma w sobie co$§ tak indywidualnego, Zze nie moze by¢
podciagnigta pod zaden wzor” (s. 233).

Wyraznym danysowskim elementem w kreacji siebie jest dla
Ploszowskiego pisanie dziennika/pamigtnika (sam Ploszowski uzywa kategorii
pamigtnika). Czynno$¢ infiltracji siebie 1 przepracowania niemozno$ci méwienia
o sobie to nie tyle strategia terapeutyczna (cho¢ o niej nie wolno zapominac), ile
mozliwo$¢ weryfikacji swoich gestow, zachowan, po6z 1 rol, by dzigki
rezyserowaniu rzeczywistosci (i swojej osoby) unika¢ naturalnych i

spontanicznych reakcji, ktore ujawnig braki i niedoskonatosci:

»Ja nie tylko dlatego pisze ten pamig¢tnik, ze stalo si¢ to juz moja natura i moja
namigtnoscia, nie tylko dlatego, ze si¢ w ten jedyny sposéb wypowiadam, ale rowniez i w tym
celu, aby moc sobie zawsze wszystko uprzytomni¢, na nowo ogarnag¢ myslg caly przebieg

zdarzen 1 zda¢ sobie z nich sprawe” (s. 289).

Tragizm dandysowskiej postawy Ploszowskiego w plastyczny sposob
ujmuje stosunek do zycia, do balansowania na krawedzi, bycia ,,pomiedzy”,
bycia na hustawce (metafora Nietzschego wydaje si¢ w tym kontekscie stuszna),
ptynnego przenikania znaczen przeciwstawnych poje¢ aksjologicznych.
Ploszowski, moéwigc o swoim zabtagkaniu, porownuje si¢ do ptakow, ktore bujaja
si¢ ,,jak zabtgkane (...) — w pustce i trwodze” (s. 292).

Zupehie inacze] wyglada wizerunek dandysa w Quo vadis (1896)
Henryka Sienkiewicza. Codzienna etykieta dandysa — Petroniusza, rytuat dbania
o wilasne cialo (stynne kapiele, nieustanne poprawianie fatdow karbasowe;j
tkaniny), staja si¢ wstegpem do formutowanych w powiesci rozpoznan
dotyczacych kryzysu kultury 1 rozpadu porzadkow-§wiatow:

,Petroniusz obudzit si¢ zaledwie koto potudnia i jak zwykle, zmeczony bardzo. (...)

Ale poranna kapiel 1 staranne wygniatanie ciala przez wprawionych do tego niewolnikow

przyspieszato stopniowo obieg jego leniwej krwi, rozbudzato go, cucito, wracato mu sity, tak
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ze z elaeothesium, to jest z ostatniego kapielowego przedziatu, wychodzit jeszcze jakby
wskrzeszony, z oczyma btyszczacymi dowcipem i1 wesotoscia, odmlodzon, pelen zycia,
wykwintny, tak niedo$cigniony, ze sam Otho nie mdgt si¢ z nim poréwnac, i prawdziwy, jak
go nazywano: arbiter elegantiarum. (...) Dwaj ogromni balneatorzy ztozyli go wlasnie na
cyprysowej mensie, pokrytej $nieznym egipskim byssem — i dlonmi, maczanymi w wonnej

oliwie, poczeli naciera¢ jego ksztattne cialo — on za$§ z zamknigtymi oczyma czekat, az ciepto

laconicum i ciepto ich rak przejdzie w niego i usunie zen znuzenie>,

Petroniuszowska stabo$¢ (,,graniczaca z przywigzaniem”, s. 6) do Marka
Winicjusza podyktowana byla wzgledami czysto estetycznymi (Marek byt
pigknym 1 atletycznym mtodziencem, ,,a zarazem umiat zachowywaé pewng
estetyczng miar¢ w zepsuciu, co Petroniusz cenit nad wszystko”, s. 6).

Petroniusz — ,arbiter elegancji”, posiadajacy marmurowy posag (ten
wlasnie posag jest catowany przez Eunice) — slynal ze zniewiesciatosci i
zamilowania do rokoszy. Z Igkiem myslal o wojnie, nie jako o traumie 1 ztu, ale
z czysto estetycznych wzgledoéw, podczas wojny bowiem (w namiotach)
paznokcie pekajg i przestaja by¢ rozowe. Objawem zblazowania bohatera jest
nieustannie towarzyszgca mu nuda. Parcjalno$¢ czynnosci, rytuat etykiety widac
roéwniez w codziennym nacieraniu werweng skroni 1 rgk. Przerazenie wywotuje
spostrzezenie u Marka kilku siwych wlosoOw na skroni. Z obrzydliwoscig 1
pogarda wypowiada si¢ o tlumie (gardzi tlumem 1 jako arystokrata, i jako
esteta).

Petroniusz to przed wszystkim $wiatowiec ,,i nadto bystry cztowiek” (s.
20). Biblioteka Petroniusza to przede wszystkim wielcy poeci greccy;
towarzyszy mu wielokrotnie homerycka wizja §wiata, a erotyki Anakreonta
stanowig kontrapunkt uczty przed$miertnej. Tadeusz Bujnicki zauwaza, ze
»klasyczny kult pickna modeluje — w jego wyobrazni — postaci wedlug form
dziet sztuki. W ten sposdb postrzega po raz pierwszy Ligi¢ (posag Wiosny),

1156

Ursusa, podobnie — jak dzieto sztuki — Eunice”. Do$wiadczenie cielesne

*® Zob. H. Sienkiewicz, Quo vadis?, Wroctaw 1997,.s. 5.
% Zob. T. Bujnicki, op. cit., s. 53.
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okazuje si¢ uobecnieniem estetycznego pozadania. Zwierza si¢ Winicjuszowi, ze
widziat w jego willi wyborne ciata, ale ,,w pigknej niewolnicy mozna zawsze
znalez¢ chociaz chwilowg rozrywke” (s. 20). Tadeusz Bujnicki stwierdza
rowniez, ze ,,dla Petroniusza pigkno postaci ludzkiej objawia si¢ jako »projekt«
posagu (Ligii, Ursusa, Winicjusza); natomiast wiasng $mier¢ skomponuje jak
spektakl o celowym porzadku dramaturgicznym, zamknigty kwestiga bedaca
wyznaniem estetycznej wiary”".

W Quo vadis? Sienkiewicza ujawniajg si¢ dwa oblicza $mierci dandyséow.
Teatralna $mier¢ Petroniusza (jako oddanie si¢ Hypnosowi, by potem oddac si¢
bezbolesnie Tanatosowi), wyrezyserowana, ktorej preludium stanowi piesn
Anakreonta 1 unoszacy si¢ w sali zapach fiotkkbw. Moment $mierci dandysa
podkresla coraz silniejsze blednigcie, zasnigcie (w konwencji uspokojenia,
wyciszenia). Lekarz-Grek:

»otworzyt zyte w zgieciu reki. Krew trysneta na wezglowie 1 oblata Eunice, ktora
podpartszy glowe Petroniusza pochylita si¢ nad nim... (...) Petroniusz po skonczonej piesni
polecit roznosi¢ dalej wino i potrawy, potem zaczal rozmawia¢ z siedzacymi w poblizu
biesiadnikami o rzeczach btahych, ale mitych, o jakich zwykle rozmawiano przy ucztach” (s.
411).

Smieré Petroniusza mozna odczyta¢ jako msze teatralna, ktora ciagle
trwa, konczy si¢ jedynie widowisko. Natomiast $mier¢ pseudodandysa,
pseudopoety, falszywego glosu — Nerona — przypomina zarzynanie zwierzgcia,
kwik mordowanego prosiaka — wizje zgodna z wizerunkiem Nerona i jego
pltywajacymi ucztami czy btazenskimi korowodami:

»Nero przylozyl néz do szyi, lecz ktul si¢ tylko dlonig bojazliwa 1 wida¢ byto, ze
nigdy nie o$Smieli si¢ zaglebi¢ ostrza. Wowczas niespodzianie Epafrodyt popchnat mu r¢gke 1
no6z wszedt az po gtownig, a jemu oczy wyszly na wierzch, straszne, ogromne, przerazone” (s.
415).

Neron, odpowiadajagc  jeszcze  chrapliwym  glosem, belkocze

niezrozumiale:

 Ibidem, s. 47.
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»W mgnieniu oka $mieré¢ poczg¢ta obejmowaé¢ mu glowe. Krew z grubego karku
bluzgata czarnym strumieniem na ogrodowe kwiaty. Nogi jego poczely kopaé ziemie — i
skonat” (s. 416).

* * *

Zygmunt Bauman stwierdza, ze cialo ponowoczesne jest ,,przede
wszystkim »odbiorcg wrazen«. Spozywa ono 1 trawi »przezycia«. Korzystajac z
przyrodzonej zdolno$ci reagowania na  podniety, jest narzedziem
»przyjemnosci«®. Czlowiek w obliczu ponowoczesnej rzeczywistosci stat sie
wiezniem panoptikonu, wtlaczanym w rol¢ ,,dostarczyciela dobr”, ,,znalazt si¢
dzi§ w pozycji ,kolekcjonera przezy¢”, lub — nieco Scislej — ,,zbieracza
wrazen”™®. Uzywanie przez Baumana metafory $wiata nieprzeminionego
obrazuje takze owa ,plynng nowoczesno$¢”, przechodzenie form i pozorng
zmiang paradygmatow.

Dandysom nieobce byly doswiadczenia ugrzgznigcia w formie 1 kolekce;ji
przezy¢ czy wrazen. Co prawda cala plaszczyzna kulturowego (filozoficznego,
socjologicznego, seksualnego) planu wyobrazenia zmieniala si¢, jednak ciato
upodrzednione, zastonigte i opakowane, ktéremu dozuje si¢ nowe mozliwosci
do$wiadczenia, przynalezy wazkiemu elementowi swiadomosci dandysow.

Réznorodne odstony cielesnosci dandysow z roznych ptaszczyzn
kulturowych, z roznych porzadkéw, z roéznych jezykéw mowienia o ciele
ujawnily skomplikowanie problemu 1 wskazaly na projekty 1 wybory dandysow
w tekscie (ktory to tekst okazuje si¢ polem gry, odbiciem lustrzanym, walkg i
obecnoscig — w masce lub bez niej).

Strategie maskowania, przystaniania, dekorowania i prostytucji ciala z
jednej strony, przekraczanie granicy plciowosci (transgresja — wedle ustalen
Germana Ritza® — nie dotyczy narracji i zmiany ,ja” piszacego, na poziomie

tekstu jest bowiem terenem utopii), cielesnosci i proba zmiany paradygmatu

%8 Zob. Z. Bauman, Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s 90.

> |bidem, s. 87.

% Zob. G. Ritz, Transgresja plciowa jako forma krvtyki spod znaku ,, gender” i jako transformacja dyskursu,
ttum. M. Lukaszewicz, op. cit., s. 89—110 (szczegdlnie podrozdziat Transgresja a transformacja dyskursu).
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ptciowego z drugiej, jak rowniez dandysowska obecno$¢ przed lustrem i
ogladanie ciala — pokazuja aporetyczno$¢ kulturowego zniewolenia w ciele i
sposoby obecnosci dyskursu cielesnego w tekscie, stajac si¢ tym samym Ssladem
walki z mechanizmami kulturowej opresji, normy, stabilizacji i powszednioS$ci.

Bunt przeciw ptci (biologii, naturze), nastepnie bunt przeciw kulturze
(jako opresyjnym wzorcom pftci), bunt przeciw samemu sobie uswiadamia
paradoks i putapke dandyzmu. Dandysowi nie pozostaje bowiem nic, przeciwko
czemu miatby si¢ buntowaé. Swiadomosé¢ plci sprzyja ujawnieniu kolejnego
paradoksu. Oto okazuje sie, ze dandys, ciagle przeciwstawiajacy si¢
mechanizmom natury 1 kultury (ptci w porzadku natury i kultury), pozostaje bez
ptci. Dandyzm jest projektem, w ktorym brak miejsca na kategori¢ ptciowosci
(cho¢ doswiadczenie piciowe jest czestym 1 determinujgcym doswiadczeniem
dandysa).

Palimpsestowe wybieranie 1 zmienianie ,figur ptciowych” prowadzi do
poczucia braku. Dandys jest cztowiekiem wyobcowanym z natury, kultury, ciata
1 siebie. Utopia bezptciowosci wobec doswiadczen erotycznych stanowi kolejny
paradoks sytuacji dandysa.

Dazenie do przekraczania granic ptciowosci powodowane jest tym, ze
dandys nie moze by¢ identyfikowany jako ten sam. Trzeba rowniez uswiadomic
sobie, ze przesuni¢cie ,meskie—zenskie” nie zawsze prowadzi do
homoerotyzmu, czego przyktadem byly przywolywane przeze mnie teksty
(cho¢by Sienkiewiczowska wersja dandysa). Dandys przestaje by¢ sobg wtedy,
gdy zyskuje akceptacj¢ dla swej formy. Przeciwstawia si¢ wigc nie tylko innym,
ale 1 sobie przede wszystkim. Neguje nawet kategori¢ ,,moje/swoje”, bo to takze
projekt cudzy.

Bunt dandysow odstania rowniez sztuczno$¢ 1 utomnos$¢ swiata, niezgode
na ,nie swoj” S$wiat, egzystencj¢, ciato. Kryzys tozsamosci dandysa jest
punktem wyj$cia dandyzmu. Bunt to kategoria zast¢pujaca myslenie o tym

kryzysie 1 kolejne formy, ktore przybiera dandys, staja si¢ konsekwencja tego

30



buntu. Projekt dandysa wynika wiec z kryzysu podmiotowosci. Sprzeciw wobec
innych to jego konsekwencja (owo ,,zamiast”), dandys nie umie bowiem dotrze¢
do siebie, wigc koncentruje si¢ na tym, co obce, na tym, co obok, co pozostaje
do odegrania. Dandys ma propozycj¢ tylko na to, co jemu nie przynalezy, nie
jest jego wiasnoscig i nie dotyczy jego, a dotyczy innego cztowieka (dandyzm
pod tym wzgledem ukierunkowuje si¢ na ciato cudze, ktore staje si¢ bodzcem do
myslenia o wlasnym ciele czy raczej unikania refleksji nad wlasnym ciatem).
Traci szans¢ na zagospodarowywanie pustki wewnetrznej, ale wikla si¢ w
Innego.

Wielopoziomowe 1 wielokierunkowe funkcjonowanie cielesnosci dandysa
uswiadamia réwniez figure permanentnej negacji. Diagnoza dandyzmu jest
tylko kolejne zaprzeczanie, nadbudowywanie kolejnych elementéw, dlatego
dandysa okre§la figura niemoznoS$ci wyjscia z sytuacji. Blokowanie
autentycznych sygnalow ciala to prawdziwy dramat egzystencjalny.
Perspektywa buntu przeciw naturze i kulturze ujawnia bezwyj$ciowo$¢ sytuacji.
W uznaniu kulturowej opresyjnosci ukryta jest bowiem opresyjno$¢ natury.
Dandysowi mieszajg si¢ hierarchie natury 1 kultury, palimpsestowo nachodzg na
siebie (na zasadzie inkrustacji w negatywne doswiadczenie kultury wpisuje si¢
negatywne do$wiadczenie natury). Palimpsest oznacza tu rozmycie granicC
natury 1 kultury, poniewaz nie pozwala porownywaé porzadkow. Potrzebe
dandysa okresla fascynacja samg sytuacjag wyboru i przekraczania plci (i w
ogole granic), a nie efekt jako taki. Dandyzm jest zorientowany na cialo, a
nierozpoznanie siebie skierowuje uwage dandysa na wizerunek. Nigdy nie jest
zorientowany do wewnatrz, do gtebi.

Dandyzm to regula/mechanizm wyzbywania si¢ siebie, wlasnego ciala,
wlasnej podmiotowosci. Proces przekraczania nie odbywa si¢ ,,zamiast”, ale
poprzez calkowite oddalenie od siebie. Dandyzm staje si¢ w ten sposob

projektem odwiecznej niemozliwo$ci powrotu do wlasnego ciata.
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