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Miedzy jezykami. Kilka uwag o bilingwizmie
w dramacie z Wysp Brytyjskich

1.

Dramat brytyjski i irlandzki charakteryzuje sie, podobnie jok cata sztuka i kultura
tworzona w jezyku angielskim, powaznymi tarciami wewnetrznymi graniczqcymi niekiedy
z catkowitqg niezbornosciq i niespéjnosciq tworzqeych go elementéw!. Tendencje dosrod-
kowe, zwigzane z koncepcjq dramatu rozumianego jako noénik wartosci brytyjskich bgdz
irlandzkich, $cierajq sie z tendencjami od$rodkowymi wynikajgcymi z otwarcia na wielo-
rakie tradycje i innowacije docierajqce z Europy i ze $wiata?. Rola Londynu w opisywanym
tu procesie jest wieloznaczna. Z jednej strony wydawad sie moze, ze zycie teatralne stolicy
Wielkiej Brytanii pielegnuje tradycyjnie rozumiany prymat dramatopisarza nad dzietem
scenicznym, co widoczne jest zwlaszcza na West Endzie. Z drugiej za$, instytucje takie
jak Royal Court Theatre, Young Vic Theatre, Battersea Centre czy Barbican Centre od de-
kad wspierajg innowacyjne préby artystyczne. W tak waznym i wielokulturowym o$rodku
jok Londyn $cieranie sie bardziej tradycyjnych tendencji dosrodkowych z od$rodkowymi
innowacjami jest wyraznie widoczne?.

Z oczywistych wzgledéw dynamika opisywanego procesu przebiega dwutorowo:
kanonizuje wyksztatcone instytucjonalnie formy dramatu typowo brytyjskiego, a zara-
zem umozliwia wprowadzenie w jego struktury wczeéniej nieakceptowanych w obrebie
systemu rozwiqzan zaczerpnietych z tradycji kontynentalnych oraz globalnych. Procesy
dosrodkowe zostaty znakomicie uchwycone przez Dana Rebellato w ksigzce 1956 and
All That. Monografia ta z duzg precyzjq opisuje profesjonalizacje rél w teatrze brytyjskim
drugiej potowy dwudziestego wieku. Zdaniem Rebellato w wyksztatconym w ten sposéb
modelu teatru nadrzedne miejsce zajmuje dramatopisarz, ktérego wizja artystyczna ma
definiowa¢ zaréwno tekst, jak i wykonanie sceniczne®. Rola proceséw odérodkowych
okazuje sie — z kolei — coraz bardziej istotna w praktyce teatralnej ostatnich trzydziestu
kilku lat. Odwrécenie wczesniejszej sytuacji, przejecie przez praktykéw teatru prymatu
nad przedstawieniem — a w konsekwencji nad tekstem dramatu — jest najwyrazniej wi-
doczne na przyktadzie zawrotnej kariery Simona McBurneya i jego teatru Complicite.
O zakorzenieniu Complicite w diachronii dramatu angielskiego niech zaswiadczg dwie

1 Specyfika teatru brytyjskiego zostata oméwiona w: Ch. Innes, Modern British Drama 1890-1990, Cambridge
1992. Szczegélnie przydatny jest w tym miejscu podrozdziat Defining British Drama, s. 1-2.

2 Wazne wydaie sig przypomnienie, ze cenzura w teatrze brytyjskim zniesiona zostata dopiero w 1968 roku.

5 Role Londynu w zyciu teatru anglojezycznego ostatnich dekad obrazujg chociazby nastepujgce pozycie:
A. Sierz, In-Yer-Face Theatre, London 2000 oraz M. Lachman, Brzytwg po oczach, Krakéw 2007.

4 70b. D. Rebellato, 1956 And All That, Abingdon and New York 1999, szczegélnie s. 71-100.
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inscenizacje szekspirowskie (Opowies¢ zimowa oraz Miarka za miarke), jednak dominu-
iq tu adaptacje niejednokrotnie niedramatycznych tekstéw twércédw zagranicznych: po-
czgwszy od Brunona Schulza i Michaita Buthakowa, poprzez Petru Popescu, Torgny’ego
Lindgrena i Johna Maxwella Coetzeego, na dzietach Harukiego Murakamiego i Jun’ichi-
ro Tanizakiego skorczywszy®.

Zaréwno monografia Dana Rebellato, jak i twérczosé Complicite potwierdzajg aspi-
racje Londynu do hegemoni teatralnej na Wyspach Brytyjskich czy w szerzej rozumianym
kregu kultury anglojezycznej. Dla nas istotne jest, ze oba przyktady czytelnie obrazujg
sprzezenie przeciwstawnych dgzen w dramacie brytyjskim oraz wpisujq je w zycie teatral-
ne Londynu w okresie ostatnich szes¢dziesieciu laté.

Jak to zazwyczaj bywa w kulturze, opisywanym tu ambicjom teatralnego Londynu
towarzyszq aspiracje przeciwstawne, ukierunkowane na decentralizacje zycia teatral-
nego Wysp Brytyjskich, wzmacniajgce — na zasadzie sprzeciwu — dgzenia mniejszych
os$rodkéw do wyksztatcenia wtasnych idiolektéw teatralnych. Proces decentralizacii za-
uwazamy, chociazby analizujgc odrebnos¢ poetyki dramatu irlandzkiego?, wypracowang
w dwudziestym wieku, oryginalng koncepcje Narodowego Teatru Szkocji (nie posiada
on wiasnej siedziby)® czy wreszcie autonomie wartosci artystycznych kultywowanych pod-
czas festiwali odbywaijqcych sie latem w Edynburgu (dotyczy to w szczegélnosci festiwalu
Fringe)®.Swiadomy skomplikowania przywotywanych w tym miejscu zjawisk, wymieniam
trzy powszechnie znane przyktady, by zobrazowa¢ omawiane sprzezenie przeciwstawnych
proceséw centralizacji i decentralizacji, a jednoczeénie potwierdzi¢, ze model teatru wy-
pracowany w Londynie funkcjonuje w dynamicznej relacji z wieloma odmiennymi mode-
lami wypracowanymi w pozostatych o$rodkach.

2,

Powyzsze obserwacje mogg by¢ ujete w interesujgcy badawczo sposéb w ramach
koncepcji semiosfery zaproponowanej na poczqgtku lat 80. XX wieku przez Jurija tot-
mana. Jesli za interesujqcy nas przedmiot badawczy przyjmiemy powstatq na Wyspach
Brytyjskich twoérczoé¢ dramatyczng od czaséw George’a Bernarda Shawa (czyli koAcowki
XIX wieku!?), to za gtéwne napiecia w obrebie tak zdefiniowanej semiosfery uzna¢ nalezy
nastepujgce dychotomie:

1. model teatru dominujgcy w Londynie w opozycji do rozmaitych modeli obowigzujgcych

w pozostatych osrodkach (Dublin, Edynburg, Glasgow, Birmingham, Canterbury i inne);

50 teatrze Complicite pisze bardziej szczegétowo w ksigzce T. Wisniewski, Complicite, Theatre and Aesthetics.
From Scraps of Leather, London-New York 2016.
6 Rok 1956 jest ogélnie przyjetq cezurq czasowq w historii dramatu angielskiego, co znajduje odzwierciedlenie

w tytule przywotywanej monogrdfii Rebellato. Zob. tez: A. Nicoll, English Drama: A Modern Viewpoint, London
1968, s. 106.

7 Zob.: Ch. H. Mahony, New Ireland on Stage [w:] Contemporary Irish Literature: Transforming Tradition, Basing-
stoke 1998, s. 119-200 oraz Modern Irish Drama, pod red. J.P Harringtona, New York-London 1991.

8 Zob. https://www.nationaltheatrescotland.com/content/default.asp2page=s7_18 (data dostepu: 27. 07.2016).

9 Zob. http://www.eif.co.uk/ (data dostepu: 27. 07. 2016) oraz https://www.edfringe.com/ (data dostepu:
27.07.2016).

10 Zob. A. Zgorzelski, Lectures on British Literature. A historical survey course, Lublin 2008, s. 252-253.
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2. tradycje dramatu brytyjskiego i irlandzkiego skonfrontowane z innowacjami i trady-
cjami spoza Wysp Brytyjskich;
3. konwencije literackie oraz ich relacje z konwencjami teatralnymi;
4. ustalenie relacji pomiedzy dramatopisarzem, rezyserem i pozostatymi artystami te-
atru;
5. hierarchia standardowego jezyka literackiego, dialektéw lokalnych oraz jezykéw in-
nych niz angielski.
Dynamika powyzszych zestawien, zmienno$é¢ obowiqgzujgcych dominant, przesuniecia
w obrebie badanej semiosfery — wszystkie te czynniki znajdujq odzwierciedlenie w naj-
wazniejszych pod wzgledem artystycznym ,eksplozjach znaczeniotwédrezych” zachodzg-
cych w dramacie z Wysp Brytyjskich interesujgcego nas okresu. Nim przejde do oméwie-
nia konkretnych przyktadéw, warto — jak sqdze — podkresli¢, ze wkraczamy w tym miejscu
w dziedzine dramatologii i z tego wzgledu teatralne powinowactwa dramatu bedq trak-
towane odtqd jedynie jako materiat pomocniczy, umozliwiajgcy — gdy bedzie to niezbed-
ne — zarysowanie kontekstu. Sam dramat bedzie za$ rozumiany joko domena literatury
i, z tego chociazby wzgledu, kwestie jezyka stang w centrum naszego zainteresowania®?.

3.

totman podkresla, ze wszelkie zjawiska graniczne — ,peryferyine” — w wiekszej mierze
podatne sq na wptywy zewnetrzne — pozasystemowe — niz silniej skodyfikowane struktury
centralne. Podczas gdy te ostatnie dgzqg zwykle do jednorodnosci, obrzeza jawig sie jako
predysponowane do dwujezycznosci, a ich przejéciowy charakter przejawia sie w wielosci
funkcjonujgcych kodéw. W rezultacie mamy do czynienia z nieustajgcqg dynamikg wszel-
kich relacji w obrebie semiosfery.!2

Teoretyczne spostrzezenia totmana sq odzwierciedlone w tematycznie sproblema-
tyzowanej kwestii dwujezycznosci postaci oraz spotecznych, historycznych i politycznych
znaczen ptynqcych z konfrontacji réznych dialektéw oraz jezykéw. Przywotywane w obre-
bie $wiata przedstawionego kwestie wielojezycznosci (w rozumieniu dostownym i metafo-
rycznym), nabierajq zréznicowanych znaczen naddanych.

Zjawisko to zauwazamy juz w wystawionym w 1913 roku niezwykle popularnym dra-
macie Pygmalion (Pigmalion) autorstwa George’a Bernarda Shawa. Gtéwna o$ rozwoju
akcji scenicznej konfrontuje uprzywilejowany spotecznie jezyk elit (tak zwany received pro-
nounciation) z dialektem londynskiej ulicy (cockneyem).W najwiekszym skrécie: kluczowa
i daleko idgca przemiana kwiaciarki — Elizy Doolittle — w dame z wyzszych sfer (,we-
gierskq ksiezniczke”) wynika z jej jezykowych predyspozyciji i kompetencji zawodowych
profesora fonetyki Henry’ego Higginsa. Jezyk, ktérym postuguiq sie postaci, odzwiercie-
dla tu spotecznie sankcjonowany podziat klasowy oraz aspiracje do ich przekroczenia.

11 76b. omowienie tych réznic u D. Ratajczakowej, O dramatologii i teatrologii [w:] W krysztale i ptomieniu,
t. 1, Wroctaw 2006.

12 Szczegétowe oméwienie koncepcii semiosfery znajdziemy w: J. totman, Uniwersum umystu: semiotyczna
teoria kultury, ttum. B. Zytko, Gdansk 2008 oraz J. totman, Kultura i eksplozja, thum B. Zytko, Warszawa 1999.
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Przemiane Elizy Doolittle mozna zobrazowa¢, zestawiajqc zapis jej wypowiedzi z poczgtku
i z konca sztuki:

JTHE FLOWER GIRL. Ow, eez ys-ooa san, is €2 Wal, fewd dan y’ds-ooty bawmz a mather
should, eed now bettern to spawl a pore gel’s flahrzn then ran awy athaht pyin. Will ys-oo py me
f'theme”13,

JLIZA (...) Ahal Now | know how to deal with you. What a fool | was not to think of it before!
You cant take away the knowledge you gave me. You said | had a finer ear then you. And | can
be civil and kind to people, which is more than you can. Ahal [Purposely dropping her aitches
fo annoy him] Thats done you, Enry lggins, it az. (...) I'll advertize it in the papers that your
duchess is only a flower girl that you taught, and that she’ll teach anybody to be a duchess just the
same in six months for a thousand guineas. (...)"14.

Jak widzimy, uwypuklona w tekécie pobocznym przemiana dziewczyny (Kwiaciarka
— Liza) wigze sie z catkowitq zmiang uzywanego przez niq rejestru jezyka, celnym rozpo-
znaniem wtasnej pozycji w strukturach spotecznych i samopoznaniem wartosci wiasne;.
Jednak tym, co wyréznia Lize wéréd wszystkich pozostatych postaci scenicznych, jest jej
»dwujezycznoée”, rozumiana tu nie tylko jako umiejetno$¢ postugiwania sie catkowicie
odmiennymi dialektami, lecz takze jako zdolnoé¢ wpisania sie w oba systemy spotecz-
ne. Widzimy wyraznie, ze dziewczyna utrzymuje mozliwo$¢ ptynnego przejscia miedzy
jezykiem elity a cockneyem (,Thats done you, Enry Iggins, it az”), tak jokby pozostajgc
kwiaciarkg, przeobrazita sie w spofeczne wyobrazenie ,wegierskie| ksiezniczki”.

Dwusystemowo$¢ przejawia sie odmiennie w $wiecie scenicznym The Royal Hunt
of the Sun Petera Shaffera. Wiasciwa akcja sceniczna, obejmujgca okres od czerwca
1529 do sierpnia 1533 roku, jest ujeta w ramy przebiegajqcej czterdziesci lat pdzniej
narracji zgorzkniatego, pozbawionego mtodziericzych ztudzen Starego Martina. Szka-
tutkowa struktura podawcza, dzieki prostym zabiegom metateatralnym, zostaje posze-
rzona o nadrzedng wobec $wiata fikcyjnego komunikacje pomiedzy sceng a widowniq.
Juz w scenie otwierajqcej przedstawienie Stary Martin, zrywajqc z iluzjq czwartej $ciany,
wprowadza widownie w swojg opowies¢.

Tréjdzielna organizacja sytuacji komunikacyjnej odgrywa istotng role w przypisywaniu
systemom jezykowym znaczen. W obrebie $wiata fikcyjnego, akcja prowadzi do kon-
frontacji imperium Inki Atahualpy z europejskimi warto$ciami reprezentowanymi przez
najezdzcéw, konkwistadoréw, poddanych hiszpanskiej korony, grupke zotnierzy pod
wodzq Francesco Pizarro. Konflikt Atahualpy z Pizarrem to starcie dwéch nieprzystajg-
cych do siebie wizji $wiata. Przeciwstawne ukierunkowanie aksjologii bardzo klarownie

15g Shaw, Pygmalion, London, 1961, s. 9. W ttumaczeniu Sobieniowskiego oddane jako: ,To paniusi synek,
ten gagatek? Zeby$ go paniusia jako matka uczciwiej podchowata... To nie sztuka spaskudzi¢ co — i w noge...
zaptaci mi to paniusia?”. B. Shaw, Pigmalion, tlum. F. Sobieniowski, [Warszawa], 2007, s. 8.

Ybidem, s. 103, wyroinienie wiasne — TW. ,ELIZA: (...) Teraz wiem, jak z panem postepowac! Jakaz ja bylam
gtupia... pan mi nie moze wydrze¢ tej wiedzy, ktérq zdobytam przy panskiej pomocy... A pan profesor wie,
ze méj stuch bystrzejszy i wrazliwszy! A panu profesorowi wiadomo, ze ja umiem by¢ wobec ludzi ujmujgco
grzeczna, czego pan nie potrafi. Aha! Teraz koniec z nami, Henryku Higginsie! (...) Posle ogtoszenia do dzienni-
kéw, ze ta panska rzekoma ksigzniczka jeszcze pét roku temu byta zwyktq uliczng kwiaciarkg... i ze podejmuig sie
zrobi¢ ksigzniczke z kazdej dziewczyny w przeciqgu pét roku za tysiqe funtéw!”. Ibidem, s. 145.
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obrazuje antagonistyczna symbolika przypisywana przez obie strony ,ztotu/stoncu”.
W $wiecie Inkéw jest ono $wiadectwem boskiej proweniencji, przez konkwistadoréw pod-
lega odczytaniu przede wszystkim w kategoriach bogactwa materialnego.

Kluczowa w $wiecie przedstawionym dychotomia (imperium Inkéw versus hiszpan-
scy najezdzcy) zostaje odzwierciedlona w warstwie jezykowej, stanowigcej najprostszq
— i najbardziej dostownq — linie podziatu miedzy stronami konfliktu. Niemoznoé¢ komu-
nikacji jest, co prawda, przetamywana przez szczegélnie uzdolnione jezykowo postaci,
co pokazuje przyktad Felippillo, pierwszego z ttumaczy. Jego dwujezyczno$é daje moc
szczegdlng, umozliwia prowadzenie gry zorientowanej na korzy$¢ wiasng i daleko posu-
nietq manipulacje. Odkrycie knowan Felipillo prowadzi do przejecia przez Martina funk-
cji tumacza, co nadaje mu szczegélng range wérdd zotnierzy Pizarra. Jego przewaga
jest natury semiotycznej. Wtada wieloma kodami: jak sie okazuje, potrafi nie tylko pisa¢
i czyta¢, lecz takze dziata¢ na styku odlegtych jezykéw i kultur.

Zarysowana w ten sposéb dychotomia nabiera ciekawych znaczen na poziomie ramy
narracyjnej, w ktérej Stary Martin retrospektywnie relacjonuje opowieé¢ sprzed czterdzie-
stu lat. Wprowadzenie tej perspektywy podawczej w $wiat sceny uprzywilejowuje euro-
pocentryczny punkt widzenia — wszak wszelkie niuanse $wiata Inkéw sq opisywane przez
pryzmat do$wiadczenia jednego z najezdzcow. Ten wazny zabieg metanarracyjny obnaza
czesto wykorzystywanq przez dramat konwencje pozorowanej obiektywnosci struktur po-
dawczych. W The Royal Hunt of the Sun to zotnierz korony hiszpanskiej opowiada historie
podboju imperium Inkéw. Mozna zatem zaktada¢, ze czyni to w jezyku hiszpanskim,
a przytaczajgc wypowiedzi Inkéw — w tym stowa Atahualpy — przektada je na jezyk swojej
opowiesci, co w zasadniczym stopniu deprecjonuije obiektywno$¢ referencyjnych wartosci
poznawczych narracji. Dwujezyczno$¢ Martina umozliwia subiektywne uporzgdkowanie
przesztych wydarzen, nadanie im znaczen oraz ich zakomunikowanie.

Na poziomie wypowiedzi teatralnej dochodzi jeszcze jedna komplikacja. Poniewaz
sceniczne wypowiedzi aktoréw/postaci powstajq w jezyku angielskim, wszelkie zawitosci
lingwistyczne w obrebie $wiata przedstawionego zostajg na tym poziomie zniwelowane.
Wprowadzenie w semantyke sztuki tematu konfrontaciji jezykéw uzywanych przez postaci
— co nie jest przeciez réwnoznaczne ze scenicznq konfrontacjq tych jezykéw — unaocznia
konwencjonalny charakter komunikacii literackiej, a tym samym wzmacnia autoreferen-
cyiny wymiar dramatu. To wiasnie kwestie jezykowe podkreslajg semiotyczng rozbieznose
pomiedzy $wiatem przedstawionym/fikcyjnym a $wiatem scenicznym.

Zarysowana w The Royal Hunt of the Sun koncepcja dwujezycznoéci znaczqco odbie-
ga od tej, ktérq znamy z Pigmaliona. Proponujgc opowieé¢ o podboju odlegtym czaso-
wo, przestrzennie i kulturowo, Shaffer przyjmuje strategie dystansowania $wiata przed-
stawionego i odbiorcy, a co za tym idzie, podkresla niezbornosé tych dwoch perspektyw.
Z kolei w przypadku sztuki George’a Bernarda Shawa czytelnik —w roli widza — doswiadcza
réznorodnosci dialektéw oraz kryjgeych sie za nimi podziatéw spotecznych nie tylko jako
tematu (przestanka do zawigzania perypetii), lecz takze na poziomie zmystowego odbio-
ru (styszy/czyta réznice dialektu).
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Pochodzqcy z Irlandii Pétnocnej Brian Friel wykorzystuje obie omawiane strategie
w sztuce napisanej w 1980 roku, a zatytutowanej Translations (Tfumaczenia). Akcja dra-
matu przenosi nas do fikcyjnej wioski Baile Beag (Ballybeg) w irlandzkim hrabstwie Done-
gal i rozgrywa sie pod koniec sierpnia 1833 roku. Peryferyina spotecznos¢ porozumiewa
sie po irlandzku i zyje w $wiecie opisywanym wtasnie w tym jezyku, do czasu przyjazdu
godci z szerokiego $wiata — kartograféw skwapliwie spisujgcych wszelkie znane w okolicy
nazwy geograficzne, by przettumaczy¢ ich rdzenne znaczenia na jezyk angielski. W $wie-
cie dramatu konflikt jezykéw nabiera wymiaru pierwszoplanowego, poniewaz wpisuje
jego semantyke w mechanizmy kulturowej pamieci oraz zapominania. Pozornie przyjazni
i nieinwazyjni krélewscy inzynierowie stajq sie instrumentem brytyjskiego imperializmu
maijgcego na celu transformacje pamieci przysztych pokolen. Sankcjonowany urzedowo
iezyk ma odtqd dyktowa¢ sposob opisu peryferyjnej irlandzkiej rzeczywistosci. W Transla-
tions kwestie, wydawatoby sie, czysto lingwistyczne stajq sie narzedziem w politycznej wal-
ce dwoch wykluczajgeych sie wizji $wiata (angielski/centrum versus irlandzki/peryferia).
Jak wiemy, w tym konkretnym przypadku temat dwujezycznosci byt niezwykle aktualny
na poczqtku lat 80. ubiegtego wieku, gdy sztuka powstata, i pozostaje aktualny do dzis.

Sztuka Friela tqczy strategie, ktére znamy z Pigmaliona i The Royal Hunt of the Sun.
Translations przedstawia konflikt jezykéw w perspektywie historycznej, a jednoczeénie
prezentuje go jako aktualny problem w $wiecie adresata. Tym samym mamy tu do czy-
nienia z dramatem, w ktérym zaréwno na poziomie $wiata fikcyjnego (spotecznosé¢ Baile
Beag versus brytyjscy kartografowie), jak i w obrebie komunikatu teatralnego (scena
— widownia) bilingwizm funkcjonuje jako bezposrednie zrédto konfliktu. Przywotane
w ten sposéb spigcie mechanizméw zbiorowej pamieci, wyparcia i zapominania lezy
u podstaw artystycznej autonomii dramatu irlandzkiego®®.

4,

Przenosimy w tym miejscu dyskusje z omawiania zjawisk zachodzqgcych w obrebie
$wiata przedstawionego na poziom bardziej ogélny, w ktérym nie zawsze oczywiste de-
cyzie dotyczqce doboru jezyka przez dramatopisarzy determinujq semantyke ich dziet.
Mechanizm przesuniecia zjawisk postrzeganych jako peryferyine, marginalne czy nawet
zewnetrzne ku centrum semiosfery dramatu pisanego w jezyku angielskim zobrazujg
tworcey irlandzkiego dramatu poetyckiego przetomu XIX i XX wieku.

Przypadek irlandzkiego dramatu poetyckiego jest szczegodlny, gdyz zwigzany z grupg
tworzqcq na przetomie dziewietnastego i dwudziestego wieku literature anglo-irlandzkg
od podwalin'®. Doniostq role w tym procesie zajmuje dramat pisany na potrzeby powsta-
jgcego w tym czasie narodowego teatru irlandzkiego. Od samego poczqgtku postulowany
w Dublinie — przysztej stolicy kraju — model dramatu/teatru jawit sie w opozycji do modelu

15 Specyfike irlandzkiego dramatu poetyckiego zwiezle opisuje K. Pickering, Key Concepts in Drama and Per-
formance, s. 146-7. Zob. tez J. Burzyiska, Towards a Theory of Poetic Drama. Yeats, Synge, O’Casey, Gdansk
1995.

18 7. Zgorzelski, op. cit., s. 259-261.
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dominujgcego w Londynie. Stqd poetycko$é, lirycznosé, zwieztos¢, jak réwniez intruzja
irlandzkiego dialektu oraz tematyki adaptowanej z mitologii celtyckiej. Méwimy tu zatem
o zjawisku jawnie sprzeniewierzajgcym sie spetryfikowanym warto$ciom artystycznym sto-
licy imperium, a jednocze$nie wydobywajgcym z peryferii kultury — i odmetéw diachronii
— zjawiska marginalne, zachowane szczqgtkowo w pamieci zbiorowej wymierajgcego jezy-
ka i kultury. Konfrontacja ta przebiega w kierunku zaskakujgcym: ku daleko posunigtemu
przektadowi wartosci celtycko-irlandzkich na jezyk najezdzcy — angielski (powracajq echa
Translations). Kosztem utraty idiosynkrazji lingwistycznych jest sankcjonowana artystyczna
autonomia dramatu anglo-irlandzkiego, umozliwiajgca w kolejnych dekadach przenik-
niecie elementéw marginalizowanej tradycji w najbardziej innowacyine osiggniecia nie
tylko w obrebie literatury anglojezycznei, lecz takze europeijskiej czy globalnej. Méwiqgc
najprosciej: mamy do czynienia z typem zjawisk nazywanych przez Opackiego ,kré-
lewskimi”, rozprzestrzeniajq sie one na wczesniej odlegte, wyzej cenione w artystycznej
i estetycznej hierarchii, by z biegiem lat zajg¢ ich miejsce?.

Zjawisko to jest szczegdlnie jaskrawe w przypadku Yeatsa, noblisty z 1923 roku, po-
wszechnie uznawanego za jednego z najwazniejszych twércédw piszgcych w jezyku angiel-
skim w pierwszej potowie XX wieku i nie jest to ocena formutowana wytqcznie z perspek-
tywy irlandzkiej, o czym $wiadczy chociazby stynna elegia Wystana Hugh Audena®. Yeats
jest z pewnoscig uznawany za posta¢ centralng anglo-irlandzkiego odrodzenia, jednak
mechanizm intruzji elementéw celtycko-irlandzkich w dramat anglojezyczny zawdziecza
niezwykle wiele dwujezycznoséci Lady Gregory oraz doswiadczeniom wyniesionym z Wysp
Aran przez Synge’a. Thomas Rice Henn podkresla, ze Synge, jako jedyny w tym gronie,
tqczyt nabytq we Francji wiedze uniwersyteckq z oczytaniem w literaturze europeijskiej
i — przede wszystkim — z wystarczajgcq znajomosciq jezyka irlandzkiego, by w petni wnik-
ng¢ w zycie prowincjonalnych spotecznosci'®. To miedzy innymi te zalety umozliwity Syn-
ge’owi twérczo wykorzystaé stynng porade Yeatsa, by opuscit Paryz i odnalazt literacki
gtos dla mieszkancéw irlandzkich Wysp Aran2°.

Jezyk uzywany w dramatach Synge’a jest niezwykle ciekawq — czesto przekraczajgcg
granice btedu — odmiang angielskiego. Pojawiajq sie tu liczne naleciatosci fraz jezyko-
wych, sktadni, a przede wszystkim rytmu, ktére sq wyraznym echem jezyka irlandzkiego.
Tok jok w $wiecie przedstawionym, splatajg sie w nim tendencje dosrodkowe (Synge
pisze po angielsku, nie po irlandzku) oraz odsrodkowe (zaburzenia standardu stajq sie
tu normgq). Zjawisko zobrazowa¢ mozemy, podajqc przyktady zaczerpniete z trzech roz-
nych sztuk Synge’a. W Riders to the Sea (JezdZcy do morza) optakujgca utrate swych
szedciu syndw (i meza) Maurya wspomina:

17, Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji [w:] Problemy teorii literatury,
pod red. H. Markiewicza, Wroctaw 1987, s. 161-7.

18 70b. https://www.britannica.com/biography/William-Butler-Yeats (data dostepu: 28. 07.2016).

19 Henn, T.R. ,Introduction” [w:]J.M. Synge, The Complete Plays, London 1993, s. 2-3.

20 Ibidem, s. 2.

Tekstualia” nr 3 (46) 2016 117




»MAURYA (...) | was sitting here with Bartley, and he a baby lying on my two knees, and | seen
two women, and three women, and four women coming in, and they crossing themselves and not
saying a word”21,

Uwage przykuwa elipsa (,and he a baby”), uzycie trzeciej formy czasownika (past
participle) w miejsce czasu przesztego (,| seen two women”) oraz natretna enumeracja
podkreslajgca prostote uzywanych struktur jezykowych. Z podobnq stylizacjq jezyka po-
staci mamy do czynienia w The Well of the Saints (Studnia $wietych), cho¢by w nastepu-
iqcej wymianie zdan miedzy matzenstwem $lepcow:

,MARY DOUL: {(...) Do you think they can see us now, Martin Doul?

MARTIN DOUL: I'm thinking they can’t, but I'm hard set to know; for the lot of them
young girls, the devil save them, have sharp, terrible eyes, would pick out a poor man, I'm thin-
king, and he lying below hid in his grave.

MARY DOUL: Let you not be whispering sin, Martin Doul, or maybe it's the finger of God
they’d see pointing to ourselves.

MARTIN DOUL: It’s yourself is speaking madness, Mary Doul; havent you heard the Saint
say it’s the wicked do be blind?

MARY DOUL: If it is you'd have a right to speak a big, terrible word would make the water not
cure us at all.

MARTIN DOUL: What way would | find a big, terrible word, and | shook with the fear; and
if 1 did itself, who'd know rightly if it's good words or bad would save us this day from
himself2"22.

Nagromadzenie zaimkéw zwrotnych, folklorystyczne klisze jezykowe oraz nagmin-
nie powtarzane — cho¢ to akt trzeci — imie i nazwisko adresata (matzonkal) — wszystkie
te zabiegi podkreslajg humorystyczne walory wypowiedzi postaci, a jednoczesnie nad-
wyrezajg normy standardowej wersji jezyka angielskiego. Nie inaczej jest w The Play-
boy of the Western World (Prowincjonalny Playboy), najstynniejszym dramacie Synge’a,
w ktérym Pegeen méwi o sobie:

Jf I am a queer daughter, it's queer father’d be leaving me lonesome these twelve hours
of dark, and | piling the turf with the dogs barking, and the calves mooing, and my own teeth rattling
with the fear”,

a Shawn odgraza sie Michaelowi:

,Don’t stop me, Michael James. Let me out of the door, I'm saying, for the love of the
Almighty God. Let me out (...) Let me out of it, and may God grant you His indulgence in the hour
of need”23.

Nie ma watpliwoéci — normy jezyka zostajg tu wyraznie nadwyrezone.

21 M. Synge, The Complete Plays, London 1993, s. 104. W polskim ttumaczeniu stylizacja nie jest czytelna:
»Siedziatam tu kiedy$ z Bartleyem na kolanach; i wéwczas ujrzatam, jok dwie, potem trzy, potem cztery kobie-
ty, wchodzq tu, zegnajqc sie znakiem krzyza, i nie méwigc ani stowa”. J.M. Synge, Jezdzcy do morza, ttum.
M.M. Misinska [w:] Dramaty irlandzkie, Krakéw — Warszawa 2011, s. 21.

22 Ibidem, s. 164, wyréznienia wiasne — TW.

25 bidem, s. 179.
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5.

Warte uwagi jest to, ze oprocz kwestii jezykowych, tendencje odérodkowe irlandz-
kiego dramatu poetyckiego wiqzq sie z przyswojeniem na gruncie dramatu pisanego
w jezyku angielskim technicznych innowacji, ktére majq swoje zrédta w symbolizmie fran-
cuskim, japonskim teatrze Noh oraz w nowatorskich koncepcjach Gordona Craiga. Tym
samym uwypukla sie dynamika stale obecnego w dramacie i teatrze anglojezycznym
mechanizmu konfrontowania zjawisk peryferyjnych z centralnymi. W stricte bilingwalnym
dramacie Samuela Becketta — autora dorastajgcego przeciez w Dublinie na poczgtku
XX wieku — proces ten prowadzi w kierunku daleko idqcej generalizacji, graniczqcej
z abstrahowaniem poje¢ i zjawisk uniwersalnych, archetypicznych®4.

Zupetnie odmienng tendencje mozemy zauwazy¢ wérdd pisarzy wspodtczesnych — two-
rzqcych na Wyspach Brytyjskich imigrantéw. Piszq w jezyku angielskim, postuguijqc sie
sprawnie idiolektem teatru brytyjskiego. Autorzy, tacy jak Tena Stivitic (Chorwatka), Han-
nah Khalil (mieszkajgca w Londynie Palestyno-Irlandka) i Hassan Abdulrazzak (urodzo-
ny w Pradze, a mieszkajgcy w Londynie Palestyficzyk), podejmujq proby wprowadzenia
w struktury dramatu z Wysp Brytyjskich — swoiscie rozumianego lingua franca — pamie-
ci doswiadczen polityczno-spotecznych odzwierciedlajgcych kosmopolityczne migracje
we wspotczesnym $wiecie?®. Mozna sie spodziewad, ze w kontekscie zmian zachodzqcych
po czerwcowym referendum, tarcia miedzy tendencjami dosrodkowymi i od$rodkowymi
w dramacie i w teatrze z Wysp Brytyjskich nabiorg nowego wymiaru, a dwujezycznosé¢
rozumiana w zarysowany przeze mnie powyzej sposéb pozostanie kategorig kluczowg
dla zachodzgcych tam proceséw artystycznych.

Summary
Between languages. On bilingual issues in modern British and Irish drama

The article concentrates on tensions between centres and peripheries in modern British
and lIrish drama. The research material encompases plays by GB Shaw, WB Yeats, JM Synge,
Peter Shaffer and works by immigrant contemporary playwrights (e.g. H. Khalil, H. Abdulrazzak,
and T. Stivitic), whose work infroduces new perspectives to British stage. Among the topics that
are scrutinised, the following seem important: London-based model of theatre as opposed to the
models emerging from other cultural centres; British and Irish theatre traditions and their interrela-
tions with artistic innovations arriving from the continent; literary and theatre conventions; relations
between playwrights, directors, actors, and other theatre makers. The overall argument is presented

from the perspective based on Tartu-Moscow School of Semiotics.

Stowa kluczowe: wspotczesny dramat brytyjski i irflandzki, dwujezyczno$¢, dramatologia,
semiotyka

Key words: Modern English language drama, bilingual, printed dramat, semiotics

240 zjawiskach tych pisze doktadniej w: T. Wisniewski, Ksztatt literacki dramatu Samuela Becketta, Krakéw
2006.

25 7ob. T. Stivitic, Invisible, London 2011 oraz Sykes-Picot: The Legacy. Five modern plays by Hannah Khalil,
Hassan Abdulrazzak, and Joshua Hinds, pod red. K. Pickeringa, London 2015.
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