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Tomasz Mackiewicz

Zmierzch i trwanie awangardy

I. Co to jest awangarda?

Stowo ,,awangarda” weszto do stownika pod koniec wieku XVIII, w czasach rewolucji
francuskiej i poczgtkowo oznaczato przedniq straz w formaciji wojskowej. Od pierwszych
dziesiecioleci XIX wieku mianem ,awangardowych” zaczeto takze okresla¢ ugrupowania
polityczne (najczesciej o proweniencji lewicowej), ktére uwazaly sie za postepowe (jesz-
cze Lenin pisat o bolszewikach jako o ,awangardzie ruchu robotniczego”). Nie uzywano
jednak tego stowa w odniesieniu do literatury i sztuki. Jesli nazywano czasem artystow
»awangardq”, to jedynie w kontekscie ich zaangazowania politycznego, czyli w takim
rozumieniu, ktére ktadto nacisk na spoteczng role sztuki joko katalizatora przemian spo-
tecznych. Jak pisata Teresa Pekala:

+Metafora awangardy oznaczata, ze artysci stanowiqg przednig straz armii, ktéra ma rozpo-
wszechnia¢ nowe idee spoteczne i przekonywaé do nich kolejnych zwolennikéw”!.

Dopiero na poczgtku wieku XX termin ,awangarda” zaczgt byé¢ stosowany w dzi-
siejszym rozumieniu i, jok wielu innym pojeciom w humanistyce, z czasem nadano
mu rézne znaczenia. Zanim wiec sprébujemy odpowiedzie¢ na postawione w tym nume-
rze ,Tekstualiéw” pytanie, warto przyblizy¢ semantyke omawianego pojecia:

,Rozumie sig jego tre$¢, po pierwsze, jako nazwanie permanentnego elementu w dziejach sztuki
— w kazdym ich momencie wystepuje zespot zjawisk, ktére wyprzedzajg swoj czas; po drugie, ele-
mentu o czasowym charakterze, pojawiajgcego sie w pewnych tylko, ale przetomowych dla owych
dziejéw okresach; po trzecie, jako okreslenie faktéw najwyrazniej konkretnych, a umiejscowionych
w sztuce XX wieku — tu o etykietce »awangarda« decyduje najczesciej uzus jezykowy krytyki arty-
stycznej towarzyszqcej owym faktom bgdz samo nazwanie sig¢ w ten sposéb twércéw; po czwarte,
jako nazwe — uvogdlnienie dla wszystkich nowatorskich tendencji artystycznych, kiére pojawity sie
na poczgtku obecnego stulecia i rozwijaly do lat trzydziestych”2.

Najogélniej rzecz biorgc, mozemy zatem okresli¢ awangarde albo jako zjawisko stale
towarzyszqce przemianom w sztuce (w tym sensie kazda rewolucja literacka i kazda for-
)3, albo — bardziej kon-
kretnie — jako formacje artystyczng, ktérej dziatalno$¢ przypadia na pierwsze trzy dzie-

ma buntu przeciw tradycji bytyby wydarzeniami awangardowymi
sieciolecia XX wieku (tak zwana klasyczna awangarda, w ktérej sktad wchodzili artysci

17 Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Lublin 2000, s. 136.

2. Gazda, Awangarda. Nowoczesnos¢ i tradycja, toédz 1987, s. 7-8.

s ,Nie ma koniecznosci, aby wigza¢ »awangarde« z jakimkolwiek historycznym okresem; w ogélnym ujeciu
odnosi sie ona, jak podaje kazdy dobry stownik, do eksperymentalnych oraz niekonwencjonalnych dziatan

i kierunkéw, w szczegélnosci artystycznych” (A. Eysteinsson, Awangarda jako/czy modernizm, thum. D. Wojda [w:]
Odkrywanie modernizmu, pod red. R. Nycza, Krakéw 1998, s. 155).
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skupieni wokét rozmaitych grup futurystycznych, ekspresjonistycznych, kubistycznych,
dadaistycznych, surrealistycznych, fowistycznych bqgdz konstruktywistycznych) oraz lata
50.-60. (tak zwana neoawangarda lub avant — avant-garde skupiajgca wiele réznora-
kich zjawisk artystycznych, takich jak sztuka informel, pop-art, happening, performance,
konceptualizm, poezja beatnikéw i inne).

W niniejszym artykule bedzie mowa o awangardzie w drugim z wymienionych zna-
czen. Chciatbym bowiem poruszy¢ problem aktualnosci awangardowych projektéw,
postawi¢ pytanie o mozliwoé¢ ich reaktywowania oraz przyjrze¢ sie obecnosci tradyciji
awangardowej w literaturze i sztuce poczgtkéw XXI wieku.

Co tqczy obie historyczne formacje awangardowe i czym charakteryzuje sie awangar-
da jako taka? Jak sie wydaje, mozna wyrézni¢ pie¢ czynnikéw, kidre stanowiq jej cechy
definicyjne:

1. Nowatorstwo. ,Awangardyzm wystepuje wytqcznie tam, gdzie pojawiajq sie pionier-
skie (nowatorskie) proby artystyczne”. Jest to podstawowa, konstytutywna cecha kazdej
bez wyjgtku awangardy. Poszczegélnych przedstawicieli tego ruchu moze jednak rézni¢ sto-
pierr i charakter nowatorstwa. Moze by¢ ono bardziej formalne (techniczne), jak na przyktad
u whoskich futurystéw, lub bardziej ,ideologiczne” — jak u Erwina Piscatora.

2. Postawa ,przesztoscioburcza”. ,Awangarda nie jest jedynie zaprzeczeniem
dotychczasowych kanonéw estetycznych. Jest rowniez zdystansowana wobec catej za-
stanej rzeczywistoéci”®. | w tym przypadku jednak mozliwe sq rézne stopnie krytycyzmu
wobec tradycji. Od wybiérczego czerpania z niej (surrealisci) przez programowe zorien-
towanie na ferazniejszo$¢ i przysztoé¢ (wloscy futuryéci) az po radykalne, obrazobur-
cze gesty dadaistéow. André Breton nie odrzucat wcale tradycji literackiej i wskazywat
jako prekursoréw surrealizmu Lautréamonta, Rimbauda i Mallarmégo. Filippo Tommaso
Marinetti z kolei przekreslat catq przesztos¢ w imie sztuki przysztosci, ale pojecie ,sztu-
ki” zachowywato jeszcze w jego manifestach waznoé¢. Z kolei Tristan Tzara oraz Max
Ernst podawali w watpliwo$¢ sam sens jej istnienia. Podobnie jok najbardziej chyba zna-
ny dadaista, Marcel Duchamp, ktéry wystawiajgc swoje ready-mades — Kofo rowerowe
(1913) i Fontanne (1917) — zanegowat instytucije artysty i postawit znak réwnosci miedzy
dzietem sztuki a przedmiotem codziennego uzytku®. Awangardy powojenne charaktery-
zowato z kolei przede wszystkim naruszenie dystansu miedzy sztukq a zyciem codziennym
oraz zniesienie podziatu na sztuke wysokq i niskq.

3. Fascynacja terazniejszo$ciq. Awangarda, podkreslat Umberto Eco, tym rézni
sie od sztuki tradycyjnej, ze ta pierwsza ,przeciwstawiata sie konwencjonalnemu fadowi
w $cidle okreslonych granicach” i pozostawata ,w obrebie danego systemu jezykowego,

45, Morawski, Na zakrecie. Od sztuki do po-sztuki, Krakéw 1985, s. 258. We fragmencie tym ide za myslg
Morawskiego, nieco jednak przeksztatcam jego definicie.

5 Ibidem.

6 Uzywam tutaj nazw przywotanych ruchéw awangardowych oraz nazwisk twércéw i teoretykéw awangardy
jedynie w celu ilustracji pewnych tendencji. Celowo zatem pomijam zfozone kwestie wzajemnych relacji miedzy
poszczegdlnymi -izmami, ,migracji” artystéw oraz wewngtrzawangardowych ,schizm”. Breton przeciez, nim stat
sig papiezem surrealizmu, nalezat do grona dadaistéw. Podobnie Tzara, ktérego ten pierwszy z czasem wykluczyt
z grona cztonkéw swojego ruchu. Z kolei Duchamp zaczynat od fascynacii fowizmem i kubizmem.
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ktérego podstawowe zasady z gtebokim szacunkiem respektowata”?. Tymczasem awan-
garda, jak referuje poglqgdy wtoskiego badacza i pisarza Tomasz Zatuski, ,przypomina
raczej »rewolucje naukowq«: kazde dzieto sztuki nowoczesnej tworzy nowe reguty, narzu-
ca nowy paradygmat, nowy sposdb widzenia $wiata”®. Stqd brat sie awangardowy kult
terazniejszo$ci wyrazajqcy sie zaréwno podejmowaniem aktualnej, najczesciej zwigzanej
z przestrzeniq miejskq, tematyki (postulowat to miedzy innymi Tadeusz Peiper), jok i za-
interesowaniem technikg oraz naukg. Kubiéci szukali uzasadnienia dla swojego nowa-
torstwa w odkryciach naukowych (gtéwnie w teorii wzglednosci Einsteina), surrealisci
czerpali z psychoanalizy Freuda, a futuryéci zafascynowani byli wspétczesng technikg
(podobnie jak Guillaume Apollinaire piszgcy w Strefie o Chrystusie lotniku).

4. Sktonno$¢ do teoretyzowania.

+~Awangarda nieustannie teoretyzuje. Wymég ten wynika z zanegowania tradycji artystycz-
nej i w ogdle tradycji kulturowej, co zmusza do racjonalnego usprawiedliwiania dokonanej opcji
oraz uzasadniania ewentualnych postaw, nacechowanych wizjq utopijng”®.

Dlatego pisaniem manifestéw zajmowaty sie z upodobaniem wszystkie grupy awan-
gardowe, czesto zresztq bywato tak, ze wystgpienie teoretyczne wyprzedzato wtasciwg
dziatalnos¢ artystyczng.

5. Kolektywizm.

+~Awangardysci wystepowali zawsze w grupie (...) z catq premedytacjq zrywali z kultem sterujg-
cych zyciem genialnych indywidualnosci”*®.

Wynikato to oczywiscie z zatozeh programowych awangardy, przede wszystkim
z opozycyjnego wobec modernistycznej koncepcji geniusza i elitarnego hasta ,sztuki
dla sztuki”, dgzenia do jej demokratyzacji. Réwnie waznym powodem byta jednak potrze-
ba wzajemnego potwierdzania stusznosci wybranego kierunku artystycznych poszukiwan.
Grupa artystyczna miata wiekszq site przebicia niz jedna, nawet wybitna osoba, stanowi-
ta znacznie bardziej skuteczne narzedzie propagandowe niz indywidualna twérczosé.

Do tego zespotu cech konstytutywnych awangardy Stefan Morawski dodaje jeszcze
ceche sz6stq — okreslony styl zachowania, ,na ogét skandalizujgey, umyslnie ekstremalny,
podkreslajgcy odrebnos¢ artysty jako wyrodka czy wyrzutka spoteczenstwa”t. Z kolei inni
badacze (na przyktad Mieczystaw Porgbski, Michat Pawet Markowski, Grzegorz Gazda,
Joanna Orska i Teresa Pekala) podkreslali, ze istoing cechg awangardy jest takze jej spo-
teczne oraz polityczne zaangazowanie (stowo to wywodzi sie w koAcu, jak juz wspomniano
wyzej, z terminologii wojskowej)!2:

7u. Eco, Dzieto otwarte: forma i nieokreslono$¢ w poetykach wspdtczesnych, ttum. J. Gatuszka [i in.], Warszawa
1973,s. 175, 126.

8 1 Zatuski, Modernizm artystyczny i powtérzenie. Préba reinterpretacii, Krakéw 2008, s. 134.
9s. Morawski, Na zakrecie..., op. cit., s. 258-259.

10 1hidem, s. 259.

1 bidem, 5. 259-260.

12 +Awangarda jest stale w ruchu, w natarciu, idzie naprzéd i pocigga za sobgq innych. Forsuje etapy, ma w sobie
co$ ze zdobywczosci dawnych wojennych wypraw i z zaru rycerskich krucjat. Jak one tez daje uprzywilejowane
miejsce i szanse mtodosci, nowym wchodzgcym w zycie kohortom pokoleniowym, torujgcym droge nowemu
wiekowi, epoce, cywilizacji”. M. Porgbski, Tradycje i awangardy [w:] Sztuka i informacja, Krakéw 1986, s. 170.
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»Repertuar programowych celéw — sprzeciw, zerwanie, negacja, destrukcja — obejmowat jed-
nocze$nie zaréwno porzqdek artystyczno-kulturowy, jak i porzgdek zycia, porzqdek rzeczywistosci,
co wynikato z idei prymarnej awangardy: przezwyciezy¢ i zniszczy¢ istniejqcy podziat miedzy sztukg
i rzeczywistosciq, wyjé¢ poza przewidziane dla artystéw enklawy, dokona¢ wymiany rél spotecznych,
dotqd przez twércéw petnionych. »Sztuka-zycie-dziatanie« skojarzone w nierozerwalng cato$¢ two-
rzyly jednorodny fundament, na ktérym materializowaty sie kolejne idee awangardy”13.

Dziatania awangardy zawsze wiqzaly sie z projektem przebudowy $wiata, miata ona
bowiem ambicje nie tylko artystyczne, lecz takze polityczne i spoteczne. Nie ogranicza-
ta sie, jok sztuka tradycyina, do poznawania i postrzegania rzeczywistosci, dgzyta tez
do jej przeksztatcenia. Awangardystow tqczyta wiara w lepszg przysztosé¢, w to, ze sztu-
ka moze by¢ animatorkg spotecznego postepu. Wszystkich przedstawicieli omawianego
ruchu cechowato prze$wiadczenie, ze eksperyment artystyczny nie powinien by¢ celem
samym w sobie, ale ze ma on stuzy¢ jako narzedzie krytyki rzeczywistosdci i tradycji. Awan-
garda zwraca sie wigc zaréwno przeciwko spoteczenstwu mieszczanskiemu, jak i autono-
mii sztuki modernistycznej!4.

W przypadku najbardziej radykalnych twércéw awangardowych dochodzito wrecz,
jak zauwaza Michat Pawet Markowski, do podporzqdkowania sztuki celom spo-
tecznym i politycznym®®. Wioscy futuryéci byli mocno zwigzani z ruchem faszystow-
skim, rosyjscy konstruktywisci — z komunistycznym. Podobnie przedstawiciele drugiei
awangardy — cho¢, rzecz jasna, kontekst polityczny byt po Il wojnie $wiatowej juz zupetnie
inny niz przed jej wybuchem. Tak czy inaczej, z wyjgtkiem grupy skupionej wokét Marinet-
tiego, awangarda zazwyczaj wigzata sie z lewicowymi ruchami spotecznymi i polityczny-
mi, gdyz ,by¢ reakcjonistq i nowoczesnym artystq — znaczyto popadaé w sprzecznos¢”18.
Nawet jesli nie oznaczato to od razu akcesu do ktéregos$ ze skrajnych ugrupowan,
to zawsze dziatania awangardy miaty wydzwiek kontestatorski. Twércow zaliczajgeych sie
w jej szeregi fgczyto bowiem przekonanie, ze:

»posiadajqg postannictwo kulturowe do przekazania innym ludziom. Mniemajg, ze kultura
nie spoczywa juz w ksigzkach lub dzietach sztuki zamknietych w muzeach, wzglednie w tradycyjnym
nauczaniu, sq przekonani, ze posiadajg natchnienie i misje proroczq: O$wieca¢ ludzi, ukazywaé im
ich los, sprzecznosci tkwigce w spoteczenstwie lub w innych zagadnieniach naszego codziennego
#ycia, obecnego i przysztego”!”.

Gdzie umiejscowi¢ tak rozumiang awangarde na mapie literatury i sztuki XX wieku?
Czy jest ona czescig modernizmu, jego schytkowq formaciq czy tez zjawiskiem przejscio-
wym miedzy modernizmem a postmodernizmem? | wreszcie — czy postmodernizm po-
grzebat tradycje awangardowq, czy wrecz przeciwnie — przyczynit sie do jej odrodzenia?

15 Gazda, Awangarda. Nowoczesno$é. .., op. cit., s. 118.

14 Orska, Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce, Krakéw 2004, s. 69.
15 p Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2008, s. 43.

161 Pekala, Awangarda i ariergarda..., op. cit., s. 143.

17J0nus, Performance czy nie performance [w:] Performance, wyb. G. Dziamski, H. Gajewski, J. S. Wojciechowski,
Warszawa 1984, s. 77-78.
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Il. Modernizm - postmodernizm - awangarda

Jean-Francois Lyotard utozsamiat awangarde z postmodernizmem. Argumentowat,
ze obie te, tak wydawatoby sie rézne, formacie, fqczy ciggte eksperymentowanie, nie-
ustanne szukanie wcigz nowych regut i zasad. Podobne stanowisko byto konsekwenciq
radykalnej tezy Lyotarda, w mysl ktérej postmodernizm jest... poczgtkiem moderni-
zmu:

.Dzieto moze sta¢ sie modernistyczne tylko wtedy, jesli przedtem byto postmodernistyczne.
Postmodernizm w ten sposéb rozumiany nie jest kresem modernizmu, ale jego narodzinami i jest
to sytuacja, ktéra weigz powraca”18.

Co za tym idzie, estetyka i ideologia postmodernizmu nie tylko nie odsytajq etosu
awangardy do lamusa, ale wrecz przeciwnie — wcigz na nowo go odnawiajg. Postmoder-
nistyczna awangarda jest ciggle obecna i ciggle aktywna.

Francuski filozof byt jednak w swoich sqdach osamotniony. Jego poglgdom prze-
ciwstawit sie Zygmunt Bauman, ktéry pisat o postmodernizmie jako kresie awangardy,
jako epoce, w ktérej nie jest ona mozliwa®®. Z kolei Tadeusz Szkotut, opowiadajqc sie
za poglgdem Baumana, pytat:

,Czy sztuka wyzbyta (...) wszelkich utopijnych i uniwersalizacyjnych aspiracji ma jeszcze cos
wspolnego z etosem awangardowym w historycznym znaczeniu2”29,

Lyotard i Bauman zajmujg dwa skrajne stanowiska na temat zwigzkéw miedzy awan-
gardg a modernizmem i postmodernizmem. Pomiedzy tymi biegunami znajdziemy catq
game bardziej wywazonych gtoséw wielu badaczy zajmuijqeych sie literaturg, sztukg, filo-
zofig czy tez architekturg. Najbardziej przekonujqgcq prébe uporzgdkowania tego impo-
nujgcego stanu badan podjgt islandzki badacz Astradur Eysteinsson, ktéry wyrdznit trzy
poglgdy na awangarde:

.Po pierwsze, czesto ujmuje sie »awangarde« jako przygotowawcze studium dla wazniejszych
osiggnigé czy »arcydziet« modernizmu. Mozna tez przyzna¢ awangardzie gtéwng role w estetycznej
rewolcie wobec tradycji. Mozna nawet pojé¢ tak daleko, ze dokona sie rozréznienia dwéch jedno-
czesnych formaciji: modernizmu i awangardy”2!,

Pierwszy poglqd, twierdzi Eysteinsson, jest charakterystyczny dla krytyki amerykan-
skiej, drugi dla badaczy europeijskich (zwtaszcza francuskich), z kolei trzeci dochodzi
do gtosu cho¢by w literaturoznawstwie polskim (co wynika, rzecz jasna, z przyjetego
u nas wgskiego rozumienia modernizmu jako formacji dziatajgcej na przetomie wiekéw).
Zdaniem Eysteinssona, zadna z tych trzech koncepcji nie jest zadowalajgca, gdyz zadna
z nich nie oddaje w petni istoty awangardy i gubi ktérgs z jej cech:

18 F Lyotard, Odpowiedz na pytanie: co to jest postmoderna?, ttum. M. Gotebiewska [w:] Postmodernizm a
filozofia. Wybér tekstéw, pod red. S. Czerniaka i A. Szahaja, Warszawa 1996, s. 40.

19 70b. 7. Bauman, Ponowoczesnosé, czyli o niemozliwosci awangardy, ,Teksty Drugie” 1994, nr 5/6.
20 7 Szkotut, Awangarda, neoawangarda, postawangarda, Lublin 1999, s. 229.
21 5 Eysteinsson, Awangarda jako/czy..., op. cit., s. 156.
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LJesli za awangarde uzna¢ faze przygotowawczq bardziej dojrzatego pod wzgledem estetycz-
nym modernizmu, zostanie zachowany wlasciwy jej ex definitione charakter kulturowej forpoczty,
wszelako ograniczeniu ulegnie posiadany przez nig wymiar uniwersolny"zz.

Z kolei poglqd, jakoby awangarda byta zjawiskiem ,réwnolegtym” wobec moderni-
zmu, ale bardziej eksperymentatorskim i rewizjonistycznym, ,wywotuje znaczne uprosz-
czenia interpretacyjne”, gdyz eksperyment i rewizjonizm to cecha nie tylko awangardy,
lecz takze ,wysokiego” modernizmu. Na przyktad technike kolazu znajdziemy zaréwno
w twérczosci surrealistéw, jak i u Joyce’a czy Pounda®3. Po drugie, wiekszo$¢ awangar-
dystéw nie odzegnywata sie od tradycji jako takiej, nie odrzucata jej z géry i definitywnie.
Istnieli pisarze, do ktérych zywili szacunek i ktérych uwazali za swoich mistrzéw (na przy-
ktad Lautremont). Stanowisko, w my$l ktérego awangarda stanowita zradykalizowany
odtam modernizmu, sprowadza zatem awangardyzm wytgcznie do eksperymentowania
i rewizjonizmu, a zarazem umniejsza znaczenie przetomu modernistycznego, ktérego
istotng cechq byto wystepowanie przeciwko autorytetowi tradycji®4.

Wreszcie, w myéli teorii trzeciej (reprezentowanej miedzy innymi przez Petera Birgera
w ksiqgzce Teoria awangardy, Frankfurt 1974) modernizm to ,ukoronowanie wyrastajqg-
cego z kultury mieszczanskiej estetyzmu”2%, ktéry ,sytuuje sie wobec spotecznej praxis,
podczas gdy awangarda tozsama jest z autokrytyczng instancjq sztuki i dgzy do ujedno-

26 Eysteinsson zwraca jednak uwage,

licenia dziatan artystycznych z zyciem spotecznym
ze znowu mamy do czynienia z interpretacyjnym uproszczeniem — nie mozna przeciez
sprowadzi¢ catej tradycji modernistycznej do ,estetyzmu”.

Podsumowuijqc, trudno jednoznacznie przypisa¢ awangardzie okre$lone miejsce
w historii XX-wiecznej literatury i sztuki. Dyskusyjna jest zwtaszcza jej przynaleznosé¢
do formacji modernistycznej. Pojecia awangardy i modernizmu z pewnosciq nie sq syno-
nimiczne, gdyz istniejq miedzy nimi funkcjonalne réznice. W pierwszym z nich na przyktad
zawiera sie postulat ciggtego odkrywania i poszukiwania, ktéry nie wynika wprost z za-
tozerr modernizmu. Eysteinsson sktonny jest jednak, cho¢ ostroznie, wpisa¢ awangarde
w modernistyczny paradygmat. Z jednej strony, stwierdza, ,nasze rozumienie pojecia
awangardy oraz przynaleznej jej aury eksperymentowania sqg w duzym stopniu uksztat-
towane przez nietradycyjnq literature i sztuke poczqtku tego wieku”. Z drugiej natomiast
— ,wszystkie zjawiska uznawane za modernistyczne podlegajg wptywowi awangardy”.

22 p, Woida, Projekt krytyczny modernizmu Astradura Eysteinssona [w:] Odkrywanie modernizmu, op. cit.,
s. 203.

23 Ibidem, s. 204.

24 W dwoch pierwszych wypadkach pojecie awangardy traktowane jest jako subkategoria terminu szerszego,
posiadajgcego historyczne odniesienie, jakim jest modernizm. W opinii Eysteinssona podobne ustalenia defini-
cyine catkowicie pomijajq pierwotne, wynikajgce z etymologii znaczenie awangardy jako synonimu wszelkich
dziatan eksperymentalnych wyprzedzajgcych swoj czas, znaczenie, zgodnie z ktérym nie moze by¢ ona utozsa-
miana wytqcznie z jednym, historycznie wyodrebnionym, zespotem zjawisk”. Ibidem, s. 203.

25 +Awangarda w pojeciu Birgera staje sie wielkim finatem dialektycznego rozwoju kategorii autonomii, a zarazem
krytykq zinstytucjonalizowanego pojgcia sztuki w spoteczenstwie mieszczanskim (...) Awangarda w tej koncepcii
neguje samq sztuke jako domene przezycia wylqcznie estetycznego, ktéra wigze i wieficzy proces dialektycznego
przeksztatcania sig kategorii autonomii”. Zob. J. Orska, Przetom awangardowy ..., op. cit., s. 98.

26 Wojda, Projekt krytyczny..., op. cit., s. 205.
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Dlatego, konkluduje badacz, modernizm ,jest z koniecznosci terminem szerszym, pod-
czas gdy »pojeciu awangardy« przystuguje doéé znaczna swoboda interpretacyjna w ra-
mach catosciowego zakresu modernizmu”27.

Tok wiec, z zastrzezeniem ,swobody interpretacyjnej”, awangarda bytaby ruchem we-
wngtrzmodernistycznym. Dotyczy to zaréwno pierwszych awangard (w Polsce Peipera,
Czechowicza itd., w Europie surrealizmu, dadaizmu, ekspresjonizmu i innych przedwo-
iennych -izméw), jak i awangard powojennych.

Biorgc zatem pod uwage argumenty Eysteinssona oraz przewazajqcej wiekszosci ba-
daczy, nalezatoby na postawione w tytule tego numeru ,Tekstualiow” pytanie odpowie-
dzie¢ przeczqco. Awangarda, jako czeé¢ projektu modernistycznego, bezpowrotnie ode-
szta w przesztoé¢. Wypart jq wszechobecny postmodernizm, ktéry co najmniej z dwoch
powoddw stoi w sprzecznosci z zatozeniami awangardy.

Po pierwsze, postmodernizm charakteryzuje sie rezygnacijq z ambicji uniwersalistycz-
nych, z gtoszenia prawd — moralnych, politycznych, religijnych — o powszechnej waz-
nosci, cechuje sie brakiem wiary w spoteczno-polityczne utopie. Postawa taka kiéci sie
z awangardowym zaangazowaniem i awangardowg wiarg w spoteczne postannictwo
sztuki. Artysta postmodernistyczny — w przeciwieristwie do awangardowego —

Jnie moze traktowad swej twérczoéci w kategoriach wznioste] misji, nie moze zywi¢ prze-
$wiadczenia wiasciwego »klasycznemu« awangardyécie o dziejowym postannictwie swej sztuki.
Stqd wyeksponowanie postawy dystansu wobec wtasnej twérczosci, postawy nacechowanej ironig
(i autoironiq). Stqd réwniez akcentowanie nieufnoéci wobec jezyka artystycznego, ktéry roéci sobie
pretensje do »przezroczystodci«, do wiernego ukazywania rzeczywistosci per se, a faktycznie konstru-
uje jej obraz w sposéb zrelatywizowany historycznie, spotecznie, kulturowo”28.

Po drugie, postmodernistyczna $wiadomos$¢ ,wyczerpania zrédet” stanowi zaprze-
czenie kultu nowodci i paradygmatu postepu, na ktérych bazowata awangarda. Ode-
szta ona jednak do przesztosci nie tylko z wyzej wymienionych powodéw. Obok prze-
mian kulturowych zadecydowaty o tym takze przyczyny tkwigce w samej awangardzie,
w jej programowych zatozeniach i celach.

1. Zmierzch awangardy

Przede wszystkim awangarda okazata sie projektem utopijnym. Kolejne ruchy arty-
styczne okreslajqce sie mianem ,awangardowych” poszerzaty pojecie sztuki, az w koficu
ie... zakwestionowaty. Futuryéci wprowadzili do elitarnej dotqd literatury nowq — miejskq,
wspotczesng — tematyke. Odkryli dla niej urok cywilizaci, jej osiagniec i wytworéw. Surre-
aliéci podwazyli przekonanie, ze sztuka jest wytworem $wiadomego dziatania. Performe-
rzy i twoércy happeningéw dowiedli, ze moze nig by¢ kazde odpowiednio zaaranzowane
wydarzenie. Wreszcie tacy artysci jak Marcel Duchamp czy Andy Warhol zniesli granice

27 A, Eysteinsson, Awangarda jako/czy..., op. cit., s. 197.

28 7 Szkotut, Awangarda, neoawangarda..., op. cit., s. 230. Zob. takze: A. Kepinska, O zdejmowaniu ciezaru
z ciat niebieskich, ,Akcent” 1997, nr 1. Sztuka ponowoczesna, zauwaza autorka, tym rézni sie od awangardo-
wej, ze rezygnuje z prometejsko-faustycznych ambicii, ktére zywita jeszcze awangarda (s. 30).
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miedzy wytworem sztuki a przedmiotem codziennego uzytku. Tym samym kazdy kolej-
ny ruch awangardowy, obalajgc wcigz nowe reguly sztuki i wytyczajgc przed twérca-
mi nastepne cele, stopniowo wypalat paliwo, ktére napedzato awangardowe dgzenie
do przekraczania granic literatury, malarstwa, rzezby, muzyki itd.:

»Awangarda systematycznie poszerzata pojecie sztuki, dokonywata coraz $mielszych aneksii,
wchtfaniajqc ciggle nowe, coraz rozleglejsze obszary nie-sztuki, az do momentu, kiedy nie sposéb
juz byto dalej rozszerza¢ granic sztuki, poniewaz wszystko mogto sta¢ sie sztukq — wybrane przez ar-
tyste przedmioty, miejsca, sytuacje, zdarzenia. Misja awangardy wydawata sie zakonczona, a samo
pojecie sztuki ulegto dezintegracii lub — uzywajgc bardziej figuratywnego jezyka — eksplozji”2?.

W koncu nie dato sie péjs¢ dalej w ciggtym negowaniu tradycji i odkrywaniu dla sztu-
ki owych obszaréw. Okazato sie, ze wszystko juz byto, a wspétczesny artysta o ambicjach
awangardowych moze zosta¢ co najwyzej artystq... neoawangardowym (dowodzi tego
przyktad grupy Totart, ktéra uwazana byta za nowatorskq i prekursorskq, a ktéra w rze-
czywistodci siegata do sprawdzonego repertuaru strategii dadaistycznych). Dlatego lata
70. i 80. przyniosty znaczne ostabienie impetu awangardy, a ostatnim twérczym ruchem
w jej obrebie okazat sie performance, ktéry wiasnie w owym czasie $wiecit najwigksze
triumfy.

Podobnie miata sie rzecz z wpisang w projekt awangardy koniecznosciq nieustannej
kontestacji zastanej tradycji. Gdy odrzucono po kolei wszystkie kanony, gdy obalono
wszelkie prawidta i zasady sztuki, po prostu nie zostato juz nic, co mogtoby stanowi¢
negatywny punkt odniesienia:

MWyczerpanie sig puli dostepnych nowosci: eskalacja nowosci, stworzenie swoistego »przymusu
nowatorstwa, nieustanna gonitwa za czyms, czego jeszcze nie byto, musiato w koncu doprowadzi¢
do wyjatowienia awangardowego buntu przeciwko zastanym kanonom. Rychto okazato sig, ze wol-
no$¢ twércza ma sens tylko wtedy, gdy jednoczesnie uznaije sie pewne reguty. Tam, gdzie obalono
juz wszelkie zasady, gdzie nie ma sie przeciw czemu buntowa¢, wolno$¢ staje sie ciezarem, obraca
sig w anarchig, w samowole. Tak oto awangardowa negacja przestata by¢ czynnikiem odnowi-
cielskim, a nakaz ciqgtej kontestacii przeksztatcit sie w specyficzny »konformizm kontestacji«. Bunt
przeciw wszelkim konwencjom sam stat sie konwencjg”3°.

Co wiecej, kompromitacji ulegt z czasem awangardowy mit postepu. Automobile
i aeroplany, ktére z takim zachwytem opisywali Marinetti, Apollinaire czy Peiper, staty sie
w czasach Il wojny $wiatowej i pézniej maszynami do zabijania.

Podobnie krytycznie z perspektywy czasu mozna ocenia¢ ,zapat misjonarski” przed-
wojennej awangardy. Zapat ten, o czym nie wolno zapomnieé, miat w wiekszodci przy-
padkéw réwniez wymiar polityczny, oznaczat zwigzanie sie bgdz to z komunizmem
(na przyktad polscy futurysci), bgdz z ideologiq faszystowskq (Marinetti). Kompromita-
cja obu ideologii odstonita utopijno$¢ awangardowego programu przebudowy czto-
wieka i $wiata. Bezlito$nie rozprawita sie takze z utopijnym postulatem nieskrepowane;

29 . Dziamski, Awangarda po awangardzie, Poznar 1995, s. 7.
30 7 Szkotut, Awangarda, neoawangarda..., op. cit., s. 222.
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wolnosci twérczej (oraz politycznej). Postulat ten zostat sttamszony zaréwno faszystowskim,
jak i komunistycznym autorytaryzmem:

JUpadek wiarygodnosci wywodzqcej sie z O$wiecenia meta-narracji postepu zachwiat powaz-
nie dotychczasowym poczuciem pewnosci, przejawianym przez awangardystéw, ktérzy traktowali
ideologie postepu jako legitymizacje swej aktywnosci misyjne|. Kiedy okazato sie, ze postep cywi-
lizacyjny ma swq cene, ze jego owoce maijq charakter ambiwalentny, inaczej spojrzano réwniez
na dzieje awangardy dwudziestowiecznej”3?.

| wreszcie, po czwarte, awangarda przegrata z rynkiem:

,Powodéw porazki awangardy nalezy szuka¢ nie w odrzuceniu jej przez szerokie kregi tzw. kul-
turalnej publicznosci, lecz wiagnie w sukcesie, joki odniosta ona wéréd zamoznych i wyksztatconych
warstw zachodniego mieszczanstwa. Awangardowe obrazoburstwo znacznie dzisiaj spowszedniato
i przestato kogokolwiek naprawde szokowa¢”32.

Posiadanie dziet awangardowych — czesto nabytych za astronomiczne sumy
— stato sie obecnie oznakq spotecznego prestizu®3. ,Czy o takim sukcesie marzyli pionie-
rzy awangardy, pragngcy naprawi¢ $wiat i cztowieka, wytyczaé szlak dla catej ludzkosci2”
— pyta retorycznie Szkotut®4,

Jako wiodgca formacja arystyczna, ktéra narodzita sie na poczgtku wieku XX i zo-
stata reaktywowana w latach 50., awangarda jest juz zatem czesciq historii. Jej zmierzch
przypadt na lata 70. i obecnie nie wydaije sie, by nowa restauracja etosu awangardo-
wego byta mozliwa. Mam tu na myéli, rzecz jasna, znaczqcy, wptywowy, ksztattujgey
nowe wartosci estetyczne i intelektualne ruch artystyczny, a nie jednostkowe poszukiwania
(te mozliwe sq bowiem zawsze).

Nie znaczy to jednak, ze awangarda niczego po sobie nie pozostawita. Chociaz jest
juz ona martwa jako zwarta, liczgca sie formacja o zasiegu miedzynarodowym, to jednak
wcigz stanowi dla wielu artystéw zrédto inspiracji. Trwa nadal w roli nie twérczego, ak-
tywnego fermentu w literaturze i sztuce, ale — jakkolwiek paradoksalnie to brzmi — pewne;j
tradycji, do ktérej nadal nawiqzujg kolejni pisarze i artysci. Osiggniecia XX-wiecznych
awangard weszly w krwiobieg kultury, staty sie jej waznym sktadnikiem.

IV. Awangardowa tradycja

Kazda awangarda zawsze wyraznie zaznaczata swojg obecno$é w przestrzeni pu-
blicznej. Wystgpieniom futurystéw towarzyszylty plakaty, artykuty w gazetach, ankiety
— co$, co dzisiaj nazwaliby$my ,szumem medialnym”. Marinetti, niczym wytrawny spe-
cialista od PR, rozstawiat swéj manifest na ulicach i w prasie, takze poza granicami
Witoch. W 1909 roku odbyt podréz do Paryza, mekki éwcezesnych artystéw i opubliko-
wat go w renomowanym ,Le Figaro”. Dla swoich celéw ,propagandowych” zatozyt tez

51 Ibidem, s. 221.
52 |bidem, s. 222.

33 Zob. na ten temat takze A. Ksiqzek, Koniec awangardy a sztuka korica wieku [w:] Wiek awangardy, pod red.
L. Bieszczad, Krakéw 2006, s. 76-77.

34 7 Szkotut, Awangarda, neoawangarda..., op. cit., s. 223.
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pismo ,Poesia”, ktérego styl, jak pisze Grzegorz Gazda, charakteryzowat sie przewagg
funkciji ekspresywnej i impresywnej®®. Strategia taka byta cechq rozpoznawczq wszystkich
awangard i dochodzita zazwyczaj do gtosu w nadprodukcji manifestéw, w sktonnosci
do organizowania sie w grupy (czesto interdyscyplinarne), w publicznych wystgpieniach
(manifestacjach, happeningach), ktére otwieraty dla sztuki zamknietej do tej pory w mu-
zeach i galeriach nowe przestrzenie ekspresji (ulice, place, mury). Dziatalnosci nowa-
torskich ruchéw towarzyszyta réwniez atmosfera — nie tylko artystycznego — skandalu.
sIch strategia oparta byta na $wiadomych zatozeniach wywotania skandalu, epatujgcego
odbiorce zaskoczenia, bulwarowej sensacii”®®. Wszystkie te obszary ekspresji awangardy
wciqz zachowuijq swojq aktualno$é i sq inspiracjq dla wspétczesnych.

Przyktadem siegania do tradycji awangardowych manifestéw jest manifest neo-
lingwistyczny opublikowany w 2002 roku i podpisany przez Marcina Cecke, Marie
Cyranowicz, Michata Kasprzaka, Jarostawa Lipszyca i Joanne Mueller. Wskazéwke,
w jakim kontekscie nalezy go czyta¢, podsuwaijg sami autorzy, piszqgc: ,Czas po raz kolej-
ny uwolni¢ stowa”3?. Jest to czytelna aluzja do hasta Marinettiego: ,stowa na wolnosci”.
Manifest neolingwistyczny trudno uzna¢ za awangardowy, jesli trzyma¢ sie rozumienia
stowa awangarda, jakie przyjgtem na potrzeby tego artykutu. Jego autorzy majq histo-
rycznoliterackg $wiadomos¢ i doskonale przeciez zdajq sobie sprawe, ze korzystajq z ga-
tunku mocno zakorzenionego w tradycji ($wiadczy o tym na przyktad wspomniana aluzja
lub stwierdzenia typu: ,Uzywamy tych samych stéw co wszyscy. Jestesmy wtédrni, jestesmy
po recyklingu, jeste$my ponad.”). Jest to wiec pastisz, w ktérym dostrzec mozna wszystkie
najwazniejsze elementy klasycznych manifestéw awangardy:

— radykalizm i bunczuczno$é (wsparte zwrotami realizujgcymi tak zwang ,funkcje ma-
gicznq” jezyka): ,Ogtaszamy $mier¢ kartki papieru, ale nie boimy sie grzeba¢ w trupach.
Wybieramy ekran, na ktérym stowa pojawiaijq sie i gasng jakby ich nigdy nie byto”. ,Zsy-
tamy do piekta wiersze réznigce sie od zycia tylko biegunkg enteréw, wiersze pamigtniki
i wiersze piosenki”;

— celowo szokujgcq dosadnosé¢ sformutowan: ,Nie bedziemy sie pastwi¢ nad jezy-
kiem. Bedziemy sie nim pas¢, bedziemy sie z nim kocha¢ i bra¢ go od tytu. Z zaskocze-
nia”;

— obrazoburczy stosunek do tradycji: ,Nalezy skraca¢ i dopisywa¢ stowa Kochanowskim,
Mickiewiczom, Mitoszom. Nie ma oryginatu”.

W élad za manifestem neolingwistéw powstaty szybko kolejne programowe wypowie-
dzi nasladujgce lub parodiujgce styl awangardowy, na przyktad Manifest poezji interneto-
wej Marka Trojanowskiego, prze$miewczy Manifest Protodupistyczny Jasia Kapeli i Jakuba
Gtuszaka czy tez Liberatura. Aneks do stownika terminéw literackich — ,esej-manifest”
Zenona Fajfera (opublikowany w ,Dekadzie Literackiej”, nr 5/6 [153/154]).

35, Gazda, Awangarda. Nowoczesnogé.. ., op. cit., s. 86.
36 |bidem.

37 Manifest ten jest dostepny na stronie: http://pl.wikisource.org/wiki/Manifest_Neolingwistyczny [dostep
14 sierpnia 2009].
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Kolejng wazng cechq awangardy byt ,integracjonizm”, czyli skfonnoé¢ do tqczenia
sie w grupy artystyczne. Dotyczyto to awangard nie tylko literackich, lecz takze muzycz-
nych i filmowych (na przyktad wspélne przedsiewziecia Merce’a Cunninghama, Roberta
Rauschenberga, Nam June Paika i Johna Cage’a albo Andy’ego Warhola i grupy Velvet
Underground). Wszystkie one chciaty by¢ ruchami wptywowymi, oddziatujgcymi na spo-
teczenstwo. Tendencje integracjonistyczne jawity sie przede wszystkim jako wyraz dgzenia
do kosmopolityzacji i demokratyzacji kultury. Awangarda, tworzgc kolektywnie, zrywata
bowiem z modernistycznym kultem geniuszu i elitarnym modelem kultury. Jej ideatem
byta sztuka masowa o jak najwiekszym zasiegu. Ironiq dziejéw jest, ze marzenie to stato
sie w petni mozliwe dopiero obecnie, w czasie mass mediéw oraz internetu, kiedy awan-
garda odeszta w przesztoéé:

MWraz z rozwojem sztuki interaktywnej, wirtualnych przestrzeni spotecznych, cyberkultury i spo-
teczenstwa sieciowego, pojecia jednostki, indywidualizmu, podmiotowosci, jednostkowej tozsamo-
4ci, wydaijq sie traci¢ swojq dotychczasowq pozycje, nie stuzqg juz wystarczajgco dobrze opisowi
tendencji wyznaczajqcych dzisiejsze oblicze sztuki, przestajg wspétbrzmie¢ z kulturowymi rytmami
terazniejszo$ci. A tam, gdzie znajdowane jest dla nich jeszcze zastosowanie, przybierajq one nowq,
uspoteczniong, usieciowionq postac”8,

Zesztowieczne awangardy zawtaszczaty przestrzen publiczng (,wychodzity na ulice”)
i postugiwaty sie chetnie mediami (prasq, kinem, fotografiq, radiem, telewizjq), gdyz za-
pewnialy one wigkszqg site oddziatywania niz tradycyjne formy dystrybuciji sztuki. Pozwalaty
nie tylko dotrze¢ do wigkszej liczby odbiorcéw, lecz takze wtgczac ich (w roli obserwato-
row lub uczestnikéw) w awangardowe akcje.

Podobny cel przyéwieca obecnie tym wspétczesnym artystom, ktérzy wykorzystujg

139, W przypadku literatury

w swojej pracy najnowsze technologie, a zwlaszcza interne
zatozenie to realizuje idea liternetu obejmujgca wiele réznych form jej obecnosci w sieci
(w tym hiperteksty, e-booki, blogi i ksigzki tworzone przez pisarzy wspdlnie z internau-
tami). Globalna sie¢, cho¢ wielu badaczy i socjologéw uwaza, ze jej misja kulturowa
to raczej piekna fikcja niz rzeczywistos¢, przynajmniej potencjalnie moze spetnia¢ marze-
nia awangardy o dostepnej kazdemu, wolnej sztuce:

,Cybersztuka (...) moze by¢ bowiem uznana za sensu stricto fenomen reaktywujgcy awangardo-
we dgzenia do stworzenia sztuki, ktéra mogtaby przeorganizowaé nie tylko instytucjonalne podstawy
funkcjonowania sztuki, ale i przyczyni¢ sie do ukonstytuowania nowego rozumienia celéw i funkcji,
jakie mozna stawia¢ przed sztukq, zwlaszcza tq wykorzystujgcqg nowe technologie oraz zdobycze

nauki”49.

38R W, Kluszezynski, Jednostka — grupa — sie¢. Przemiany awangardowych strategii twérczych [w:] Wiek awan-
gardy, pod red. L. Bieszczad, Krakéw 2006, s. 153.

»Formacje miniong i wspétczesng tqczy fascynacja technologiq, przede wszystkim za$ zainteresowanie arty-
stycznym wykorzystaniem nowych mediéw — fotografii, filmu czy typografii, ktére staty sie fundamentem jezyka
awangardy, oraz komputera, ktéry stat sie synonimem nowych mediéw przetomu tysigcleci”, M. Ozég, Nowy
cztowiek w nowym millenium!2 [w:] Wiek awangardy..., op. cit., s. 287.
40p Zawojski, Cybersztuka joko awangarda naszych czaséw [w:] Wiek awangardy..., op. cit., s. 168.
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W ostatnich latach gtosnym echem odbity sie zwlaszcza dwa artystyczne ekspery-
menty z wykorzystaniem internetu. W pierwszym z tych projektéw, Intimate Transactions
(2003-2004) grupy Transmute Collective, wybrane osoby z réznych krajéw, podtqczone
do detektora ruchu i do sieci, wspdlnie tworzq ruchome ,obrazy” za pomocq whasnych
ciat — ruchoéw stép, szyi, rak... ,Obrazy” te sq w czasie rzeczywistym przetwarzane kom-
puterowo i wyswietlane na telebimie?!. W drugim, zatytutowanym Processing (2005),
artyéci Ben Fry i Casey Reas stworzyli internetowq platforme do komponowania dziet
wizualnych, z ktérej, w zamierzeniu twércow, dzieki udostepnionemu przez nich opro-
gramowaniu, moze korzysta¢ kazdy uzytkownik internetu, wspéttworzqe dzieta sztuki
— nieskoniczone, procesualne, ciggle otwarte. Zniesieniu ulega w ten sposéb obowigzu-
jgcy w sztuce tradycyjnej podziat na artystéw i odbiorcéw.

Transmute Collective, Fry i Reas oraz wielu innych wspétczesnych artystéw wyko-
rzystujgcych nowe media w celu udostepnienia sztuki kazdemu idzie niewgtpliwie $la-
dami awangardy. Zarazem jednak zdecydowanie przekraczajg oni zatozenia i ambicje
poprzednikéw. O ile w przypadku obu historycznych awangard sktonno$¢ do orga-
nizowania sie we wspdlnoty artystyczne ograniczata sie do tworzenia grupowych ram
dla indywidualnej pracy twérczej, o tyle obecnie tendencja ta przybrata rozmiary global-
ne. Miejsce elitarnych forpoczt artystycznych zajeli organizatorzy zbiorowych, obliczo-
nych na masowq skale projektéw artystycznych, w ktérych kazdy — na réwnych prawach
— moze wzig¢ udziat.

Jednak dla pierwszej awangardy media stanowity wygodne narzedzie krytyki kultury
mieszczanskiej — nie byty bowiem jeszcze przez nig skomercjalizowane. Telewizja i in-
ternet zostaly z kolei niemal catkowicie zawtaszczone przez rynek, sq obecnie jednym
z najwazniejszych elementéw spoteczenstwa konsumpcyjnego. Stracity wiec swoj rewolu-
cyiny, wywrotowy potencjat, ktéry posiadaty w latach 20. i 30. Nalezy zatem zgodzi¢ sie,
ze ,0 ile projekt awangardowy nie wytrzymat préby czasu w sferze ideologii, o tyle osig-
gniecia formalne wciqz pozostajq atrakcyjne i nosne w dobie narzedzi cyfrowych”42.

Grupy awangardowe, jak juz wspomniano, wzorowaty sie czesto na radykalnych
ugrupowaniach spoteczno-politycznych, z ktérymi tqczyt je rewolucyjny zapat. Dlatego
ich losy bywaty burzliwe:

»Polemika, spér, pozyskiwanie zwolennikéw, sojusze i schizmy, ktérym towarzyszq obrazobur-
cze inwektywy, ataki personalne i gwizdy publicznosci to kolejne sktadniki przyjetej z premedytaciq
strategii”43.

Wystarczy przypomnie¢ tu wewnetrzne spory wérdd surrealistow. André Breton,
zatozyciel tego ruchu, nieustannie na przemian to przyjmowat nowych cztonkéw,
to ich wykluczat. Ogtaszat publicznie listy odstepcéw, ktérych pietnowat, gromit i po-
tepiat. Los taki spotkat miedzy innymi Artauda, Eluarda i Aragona, ktérzy odwdzieczali
mu sie zajadtymi kontrpamfletami.

Mgy ilustrujqcy przebieg projektu mozna obejrze¢ na portalu YouTube.
a2\ 0169, Nowy cztowiek..., op. cit., s. 288.
el Gazda, Awangarda. Nowoczesnosc..., op. cit., s. 94-95.

24 JTekstualia” nr 3 (18) 2009




Awangardowe skandalizowanie polegato jednak przede wszystkim na szokowaniu
publicznosci, zaskakiwaniu jej brawurowymi, niecodziennymi zachowaniami i wystg-
pieniami. Sztuka, zdaniem dadaistéw i surrealistéw, powinna budzi¢ ozywczy wstrzgs,
»atakowad” potencjalnego widza w miejscach, w ktérych na co dzien sie z nig nie ob-
cuje. Strategie te realizowali na przyktad rosyjscy artysci skupieni wokét grupy ,Hylea”,
ktérzy rozlepiali na stupach ogtoszeniowych plakaty informujgce o swojej dziatalnosci,
wywieszali na ulicach obrazy suprematystyczne i urzqdzali gtosne przejazdy ciezaréwkami
przez Moskwe. Wszystkie te prowokacje mialy sta¢ sie, jak gtosito hasto z ich manife-
stu, ,$wietem sztuki dla wszystkich”. Sens podobnych dziatan wyjasniat Marinetti potrze-
bg ,wytworzenia miedzy nami a ftumem dzigki statemu kontaktowi prqdu zuchwalstwa
bez respektu, zdolnego wpoi¢ naszym widzom dynamiczng zywiotowo$é¢ nowej futury-
stycznej teatralitg”44.

Artystyczne ,zuchwalstwo” okazato sie bodaj najtrwalszym elementem awangardo-
wej spuscizny. Przetrwato w happeningach Pomaranczowej Alternatywy, podczas ktérych
rynek we Wroctawiu zaludniat sie, ku zdziwieniu mieszkancéw i funkcjonariuszy MO,
osobami w czerwonych czapkach krasnoludkéw; w obrazoburcze dziatalnosci todzi Ka-
liskiej, ktéra zastyneta miedzy innymi obrazem Matka boska z wgsami i sesjq zdjeciowg
dla pisma ,Playboy”, w trakcie ktére| nagie kobiety wystylizowano na godto narodowe;
w ordynarnych wierszach Zbigniewa Sajnoga i anarchistycznych wystgpieniach grupy
Totart; w slamach poetyckich Jasia Kapeli miotajgcego ze sceny niecenzuralne stowa
i w wielu innych skandalizujgcych happeningach.

Czy zatem biorgc pod uwage choéby te nieliczne wymienione tutaj przyktady,
nie ogtoszono aby $mierci awangardy zbyt pochopnie? Wydaje sie, ze jednak nie, jesli
przypomnimy, ze Matka boska z wgsami to powtérzenie pomystu Duchampa, ktéry do-
malowat wgsy Mona Lisie, a pierwszy wieczér poetycki Totartu byt zatytutowany ,Miasto,
masa, masarnia”. Okaze sie wéwczas, ze nawet najbardziej radykalne — wydawatoby sie
— gesty nie mogq juz oprze¢ sie nieubtaganemu prawu Powtérzenia, a wszelka awangar-
da mozliwa jest tylko jako neo-awangarda.

Summary

This article is dedicated to several problems, which are connected to modern avant-
garde. The author focuses mostly on its history, its relations with modernism and postmo-
dernism and its influence on the modern art and literature. The Avant-Garde is a thing
of the past and and seems to be a part of history now.

It was determined both by cultural changes, especially by expansion of postmoder-
nism and by utopian character of avant-garde project. The avant-garde artist had been

44 Ibibem, s. 88.
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gradually widening the borders of art until everything, including ordinary texts, common
objects and happenings, could be considered as art. Because of that, no further conte-
station of tradition and pursuit for novelty was possible.

However, avant-garde still remains a source of inspiration for many writers
and artists. It still goes on not as a creative, active ferment of culture, but — paradoxically
— as an influential tradition. Remain

Zdjecie Maciej Czerwonka
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