ROZMOWY

»Scena w katedrze” - z Kennethem Pickeringiem
rozmawia Tomasz Wisniewski

Przetoiyta: Aleksandra Styszewska

Tomasz Wisniewski: Chciatbym zaczqé¢ od pytania, ktére wydaije sie kluczowe
dla tego wydania ,Tekstualiéw”: czy na wspodtczesnej scenie jest miejsce dla poezji?

Kenneth Pickering: Tok, z pewnosciq. Scena zawsze wykorzystywata szczegélng
forme jezyka i, cho¢ definicja poezji moze by¢ bardzo szeroka, proces doboru stéw jest
kluczowy zaréwno w poezji, jok i na scenie. Skupienie i infensywno$¢ poezji to inna cecha
taczqca jq z jezykiem uzywanym w teatrze.

Tomasz Wisniewski: Czy sytuacja byta podobna w 1935 roku, gdy Thomas
Stearns Eliot przedstawit Mord w katedrze na Festiwalu w Canterbury? | dlaczego ceniony
juz wéwczas twérca zadat sobie trud napisania sztuki historycznej, na potrzeby konkretnej
lokalizacji, z udziatem choéru, z uzyciem jezyka poetyckiego? Chyba nie byt to oczywisty
zabieg teatralny w tamtych czasach?

Kenneth Pickering: Eliot $wiadomy byt odrodzenia ,poezji chéralnej”, kié-
re wynikato z ozywionego zainteresowania dramatem greckim; wiedziat réwniez,
ze na Festiwalu w Canterbury wystawiono juz Becketa Alfreda Tennysona i Mfodego
kréla Laurenc’a Binyona. Obie te sztuki dotyczyty sporu kréla Henryka Il z arcybiskupem
Tomaszem Becketem. Decyzja o napisaniu kolejnego dramatu o zabiciu arcybiskupa
Canterbury w jego wtasnej katedrze wprowadzita wiele oséb w ostupienie. Byta motywo-
wana checig opisania wewnetrznego zycia Becketa, a nie odtworzeniem dramatycznych
wydarzen historycznych. Wezesniejsze préby ponownego wprowadzenia poezji do teatru
podjete zostaty przez poetéw, wliczajgc w to stawnego Johna Masefielda. Eliot czut jed-
nak, ze obrali oni zty kierunek: irytowata go przesadna dekoracyjnoéé¢ jezyka i niewystar-
czajqca sita oddziatywania samych przedstawien.

Tomasz Wisniewski: Pana punkt widzenia jest specyficzny. Jako uczony jest pan
autorem ksigzki Dramat w katedrze omawiajqcej szczegdty napisania sztuki przez Elio-
ta. Jako aktor jest pan jednym z tych uprzywilejowanych, ktérzy zostali ,zamordowani”
w katedrze Canterbury jako Thomas Becket. Czy jest jaki§ punkt wspélny w aktorskim
i akademickim podeijsciu do dramatu Eliota?

Kenneth Pickering: Doswiadczenie zdobyte podczas odgrywania Becketa wzbo-
gacifo mojq prace naukowq i wierze, ze w taki wtasnie sposéb obie dziedziny powinny sie
dopetnia¢. A przynajmniej ci, ktérzy podejmujg badania nad teatrem i dramatem, muszq
by¢ wyczuleni na praktyczne uwarunkowania spektaklu — ostatecznie to wiaénie na scenie
testowane sq wszelkie teorie.
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Tomasz Wisniewski: Czy byto co$ szczegélnego w aktorskiej pracy w katedrze?

Kenneth Pickering: Najtrudniej byto sie zmaga¢ z tq niezwyktq przestrzeniq,
z jej skomplikowang akustykq. Szczegélnie dotkliwie dawata sie ona we znaki, gdy re-
agowa¢ miatem na wewnetrzne gtosy kusicieli, a takze podczas stawnego kazania bozo-
narodzeniowego, gdyz monolog Becketa kierowatem do rzeczywistych biskupéw i arcy-
biskupéw zgromadzonych w katedrze!

Tomasz Wisniewski: Czy moze pan umiejscowi¢ sztuke Eliota w historycznym
kontekécie? Nie byta to pierwsza préba zmierzenia sie z tematem. Nie byta to takze
pierwsza sztuka wystawiona w tej katedrze. Czy tradycja pisania sztuk na festiwal jest
ciggle zywa?

Kenneth Pickering: Sztuka Eliota byta jednym z utworéw zaméwionych na Fe-
stiwal w Canterbury, ktéry zapoczgtkowano tak naprawde w 1928 roku, kiedy dziekan
katedry, George Bell, poprosit Johna Masefielda o napisanie przedstawienia bozonaro-
dzeniowego. W tamtych czasach byto to rewolucyjne posuniecie ze wzgledu na wielolet-
nie napiete stosunki miedzy Kosciotem a teatrem; pomyst wystawienia sztuki w katedrze
wielu wydawat sie wrecz szokujgcy. George Bell nie dawat za wygrang, po sukcesie sztu-
ki Johna Masefielda Przyjscie Chrystusa (The Coming of Christ) zdecydowano zwréci¢
sie do innych twércéw. Z poczgtku nie byto to jednak zbyt owocne i grupa entuzjastéw,
w tym jeden sposréd wiodgeych scenograféw, postanowita, ze dopéki stosowna sztuka
nie zostanie znaleziona, wystawiane bedq Becket Alfreda Tennysona i Mfody Krél Laurence’a
Binyona. Lata od 1928 do 1935 roku — kiedy to Morderstwo w katedrze wystawiono
po raz pierwszy — nie byly zmarnowane, poniewaz zapoczgtkowaly tradycje wspotpra-
cy miedzy londynskg sceng profesjonalng i amatorami z Canterbury. George Bell znat
tworczo$¢ Eliota cho¢by na podstawie jego wezesniejszego wiersza Skafa, Eliot za$ korzy-
stat z prac eksperta nad gtosem i recytacjq prowadzonych w Central School of Speech
and Drama, gdzie na potrzeby przedstawienia skompletowano chér kobiet z Canterbury.
Tradycja pisania dramatu na potrzeby festiwalu w Canterbury byta zywa do wezesnych
lat pie¢dziesigtych, po czym zanikta ze wzgledéw ekonomicznych i spotecznych. Festiwal
w Canterbury przezywa obecnie swoje odrodzenie jako miedzynarodowe wydarzenie arty-
styczne, a pare lat temu podjeto prace nad zakontraktowaniem nowego dramatu. Produk-
cja ta nie skorzystata jednak z dawnych doswiadczen zwigzanych z przestrzeniq i akustykg
katedry i eksperymentu juz nie powtérzono.

Tomasz Wisniewski: Zmienmy temat. Rezyserowat pan misteria w wielu ka-
tedrach w Anglii. Czy gatunek ten pozwala zainteresowaé wspodtczesng publicznogé?
A moze nadrzednym celem byto tym razem dos$wiadczenie czysto religijne?

Kenneth Pickering: Przyziemno$¢ i niezwykta witalnosé tych wyjgtkowych sztuk spra-
wiajq, ze sq one odbierane jako forma rozrywki, ktéra moze przekazywad réwniez gtebokie
idee religijne. Moim gtéwnym zatozeniem byto poszukiwanie elementéw budujgcych akcje.
Chciatem, by byta ona przystepna dla publicznosci. Bezposrednios¢ tekstu i akcji w miste-
riach sprawia, ze sztuka nabiera zycia za kazdym razem, gdy jest wystawiana, tak dtugo,
jak widownia $ledzi przebieg akgji, czuje sie zaangazowana i podejmuije rzucone wyzwanie.
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Tomasz Wisniewski: A teraz pytanie bardziej ogélne: adaptowat pan na potrzeby
sceny teksty takie, jak Pan Gawen i Zielony Rycerz czy Troilus i Kresyda Goeffreya Chau-
cera. Co jest najistotniejsze, gdy przenosi sie teksty z kanonu literackiego na scene?

Kenneth Pickering: Najwazniejszg sprawq, o jakiej trzeba pamieta¢, jest to,
ze teatr opowiada jakg$ historie, a wiec linia narracyjna musi by¢ bardzo wyrazna. Waz-
ne jest réwniez zachowanie pewnej oryginalnosci jezyka oraz to, by umiejetnie zastq-
pi¢ mowe zalezng dialogami. Konieczne moze okaza¢ sie przyjecie konwencji chéru
lub ,narratora” i wprowadzenie serii retrospekcji lub podobnych narzedzi, aby stworzy¢
niezalezne przedstawienie sceniczne. Najwigkszym wyzwaniem (poza uniknigciem gnie-
wu purystéwl) jest jednak przejécie z jednego gatunku w drugi z zachowaniem unikalnych
cech oryginatu.

Tomasz Wisniewski: Spojrzmy na to zagadnienie z innej strony. Postacie czytajg
na scenie. To wtasnie robi John Henry Newman w pana dramacie, ktéry czyta: ,Méj
drogi syn zmart tego dnia. (Pauza) Wiedziatem, ze nie byto na to lekarstwa”. Zawsze
fascynowato mnie czytanie na scenie. Czy joko praktyk teatru moze pan powiedzie¢,
jok czytanie wptywa na aktora? Na rezysera? Na dramatopisarza?

Kenneth Pickering: To pytanie jest dla mnie bardzo ciekawe. Pracujqcy u nas
na Uniwersytecie Kent Patric Pavis poswiecit jedng ze swoich ksigzek czytaniu jako swo-
istej mise en scéne. W podstawowej formie postaé¢ czytajgca na scenie jest witalng for-
mgq teatralng: w rzeczy samej, sam niedawno do$wiadczytem tego na festiwalu w Can-
terbury, kiedy w towarzystwie dwéch innych aktoréw odczytatem na scenie fragmenty
ksiqzki Teatr: sceny pierwsze (Theatre: The First Stages). Stwierdziliémy, ze najprostsze
rozwiqzania zadziataly najlepiej: joko aktorzy czulismy sie wyzwoleni dzieki zreduko-
wanej do minimum scenografii oraz poczuciu, ze dzielimy sie tekstem z publicznosciq.
Nie bez znaczenia jest tu to, ze nie musieliémy zmaga¢ sie z pamiecig. To niezwykle
dynamiczne do$wiadczenie unoszenia tekstu z kart ksigzki i sprawiania, ze staje sie
on niemal widoczny dla publicznosci poprzez pauzy, modulacje gtosu, zmiany tempa,
tonacji i gto$nosci. Zadaniem rezysera jest udzielenie pomocy aktorowi w stworzeniu
wrazenia, ze tekst jest czytany i slyszany po raz pierwszy. Pamietam sztuke rezyserowang
wytgcznie na podstawie pamietnikéw i listéw: sugerowalismy, ze postacie jednoczesnie
czytajq i piszq; czasem do samych siebie, a czasem do kogo$ innego. Wymaga to nie-
zwyktej delikatnosci i ostroznosci. Dramatopisarze mogq uzy¢ zabiegu czytania: prosze
pomysle¢ o pierwszych aktach Doktora Fausta Christophera Marlowa. Jesli naprawde
wierzymy, ze Faust czyta te teksty, mozemy dzieli¢ z nim jego zycie i konflikty wewnetrzne.
Byty oczywiscie czasy, kiedy publiczne odczytywanie tekstu przez aktora lub pisarza byto
popularng formgq rozrywki. W Canterbury, na przyktad, mamy tablice upamietniajgcg
czytanie powieéci przez Charlesa Dickensa w Teatrze Krélewskim w XIX wieku. Czytanie
to zapomniana, ale bardzo potezna forma teatralna.

Tomasz Wisniewski: Jest pan czesciq brytyjskiego teatru — i badan nad nim
— od dziesiecioleci. Jak postrzega pan jego ewolucje? Jak bardzo relacje miedzy akto-
rem, rezyserem i dramatopisarzem zmienity sie na przestrzeni tych lat2
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Kenneth Pickering: Uniwersyteckie badania nad teatrem zmienity sie nie do po-
znania. Na poczgtku mojej kariery znalezienie kogos, kto potraktowatby badania nad
spektaklem powaznie, graniczyto z cudem. Teatr widziano jako gatqz literatury, a po-
myst, ze sztuka moze zaistnie¢ dopiero podczas inscenizacji, zakrawat na bluznierstwo.
Obecnie, w czasach rozwoju performatyki, badan nad komunikacjq, kulturg i, wresz-
cie, featrem, powstato catkowicie nowe pole akademickie. Ruch propagujgcy praktyke
jako metode badawczg, promowany takze na Uniwersytecie Kent, oraz idea badan po-
przez praktyke znacznie wzbogacily catq sfere akademickq. W teatrze réwniez zauwa-
zytem wyrazne zmiany; w 1950 roku, bedqc studentem, po raz pierwszy zdatem sobie
sprawe, ze fo, co pdzniej znane byto jako ,teatr absurdu”, wyznaczato nowy, niezwykle
interesujqcy kierunek rozwoju, w tamtych czasach jeszcze nie w petni rozumiany. Naj-
bardziej oczywistq zmiang byto chyba stopniowe zwrécenie sie ku teatrowi politycznemu,
a potem odejécie od niego. Byt taki czas, kiedy Wielka Brytania oz sie roita od nie-
wielkich objazdowych trup teatralnych o zdeklarowanych przekonaniach politycznych,
ale stopniowo ich miejsce zajety przedstawienia oparte na bardzo widowiskowej kulturze
skupionej wokét stawnych osobistosci. Jesli chodzi o relacje miedzy aktorami, rezyserami
i pozostatymi ludzmi teatru, moim zdaniem zmiany zaowocowaty bardziej demokratycz-
nq, swobodngq formq rezyserowania. Lubie postrzegaé¢ rezysera jako zyczliwg akuszerke,
ktéra pomaga aktorom wyda¢ na $wiat przedstawienie. Dramatopisarze zmuszeni byli
zaakceptowac to, ze ich sztuki sq ksztattowane w procesie twérczym, podczas préb,
a jednoczesnie pozosta¢ na tyle silnymi, aby producenci nie wykorzystali ich i nie znisz-
czyli infegralnej catodci ich pracy: uwazaé tu trzeba, by zachowa¢ réwnowage. Zycie
dramatopisarza nie jest tatwe: obecnie tych, ktérzy w Wielkiej Brytanii utrzymujq sie
wylgcznie z pisania, mozna policzy¢ na palcach jednej reki. Moj wydawca twierdzi,
ze publikuje jedynie jednq z szesciuset przystanych mu sztuk!

Tomasz Wisniewski: Jaki bedzie teatr przysztoscie Czy bedzie w nim miejsce
dla poezjie

Kenneth Pickering: Bedziemy nadal odkrywa¢ potencjat wielokulturowego spek-
taklu i mysle, ze wkrétce znudzimy sie entuzjastycznie dzi§ przyjmowanymi sztukami funk-
cjonujgcymi w precyzyjnie okreslonym miejscu (site-specific) na rzecz rozwiqzan posred-
nich, na mniejszq skale. Tak. Poezja zmiesza sie z muzykq, tancem, technologiq i cyfrowg
formq przekazu, by stworzy¢ nowe formy. Mam tez nadzieje, ze powrécimy do prostoty
aktoréw czytajgeych i recytujgeych poezje na festiwalach oraz w salkach nad pubamil

Tomasz Wisniewski: Dziekuje za poswiecony czas.

Sopot-Canterbury, listopad 2011 roku
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