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Czym jest metafizyczne?

O wspotczesnej poezji metafizycznej jako syste-
mie i przektadzie

Dojmuijqca bezradnoé¢. Tak zapewne mozna by ujgé nastréj panujgcy wspdtcze-
$nie w zwiqzku z problemem egzegezy metafizycznej tradycji literackiej. Konsternacje
wywotang utworami metafizycznymi zwigksza to, ze literacka kultura ponowoczesna
nie wyksztatcita w zadnej mierze autorskiej hermeneutyki metafizyki literackiej. Uru-
chomienie kodu psychoanalitycznego lub egzystencjalistycznego w lekturze tego typu
wydaje sie wytgcznie zabiegiem omownym, poszerzajgcym raczej dziedzine interpre-
tacji niz precyzujgcym krgg alternatywnych referencji dzieta literackiego. W XXI wieku
napisanie takiego dzieta jak Swiety Genet Jean-Paula Sartre’a wydaje sie niemozliwe.
To, co w efekcie — jako przyktad metafizyki literackiej — staje sie postmodernistycznym
przedmiotem wglgdu, to dzieto postmetafizyczne: asystemowe, otwarte i ezoteryczne,
a tym samym — nieadekwatne wobec konceptycznej strategii literackiej. Konceptyczny
wymiar metafizyki w obrebie postmetafizyki ulega redukcji na rzecz opisu w ramach on-
tologii dzieta nieskofczonego. Dawne przedmioty literatury metafizycznej: haecceitas
i quidditas, niezréznicowane, zostajg wigczone w bieg Heideggerowskiej alethei, nowe-
go tematu i nowej przestrzeni tekstowej dla metafizyki!.

Warto nadmieni¢, ze status literatury metafizycznej oraz status metafizyki nie sq opisa-
mi dziedzin wymiennych. Inny jest bowiem zakres aspiracji dzieta stricte metafizycznego,
inny za$ — utworu poety metafizycznego. O ile ten pierwszy ma analizowa¢ i potwierdza¢
ontologiczng koherentno$¢ éwiata i podmiotu, zamykajgc badanie w granicach wyczer-
pujgcego systemu dedukcyjnego, systemu catosci, o tyle ten drugi winien stanowi¢ rodzaj
metafizyczne] impresji, wrecz urywku, nawet jesli motywuje go gatunek formy traktatowej
(na przyktad Traktat teologiczny Czestawa Mitosza lub Imago mundi Wojciecha Wencla).

1 Temnatowi ontohermeneutycznej genealogii dzieta literackiego wiele uwagi po$wiecit Henryk Czubata. W jego

rozumieniu ontohermeneutyki zawarta byta mozliwos¢ potgczenia konceptyzmu i ontologii fundamentalnej Mar-

tina Heideggera. Tak wiasnie rozumiat on pojecie realizmu metafizycznego — to jest jako tzw. pojecie pojem-

ne. Za klasyczny przyktad tej odmiany realizmu przyjmowat Studium przedmiotu Zbigniewa Herberta (1961).

W nowej, ksztattujgcej sie ontohermeneutycznej perspektywie literackiej — wskazywat Czubata — realizm me-

tafizyczny moze by¢ uznany za literackg antropologie, ktéra ukazuje aletycznosé literatury skierowanej ku war-

toéciom metafizycznym — wyjawiajqcej $wiat, odstaniajqcej byt, wyistaczajqcej rzeczywistosé. Jest to literatura
odstaniajgca prawde bytu, przynoszqgca doswiadczenie transcendencii, literatura, w ktérej prawda istoczy sie
po Heideggerowsku jako nieskrytos¢. Cechq literatury, ktéra ukazuje swdj realizm i metafizycznosé, oraz jej
wiasciwego sposobu estetycznego doswiadczania bycia jest to, ze chce dotrze¢ bezposrednio do »serca rzeczy«”.

Jej »haecceitas« i nquidditas« odstaniajq sie w bezposrednim zmystowym doswiadczeniu estetycznym splatania sie

tego, co niewidzialne, z tym, co widzialne. Jest to pragnienie przeniknigcia »wewngtrz« przedmiotu, obecne tez

w Studium przedmiotu Zbigniewa Herberta”. Do poglgdu Czubaty ustosunkowuie sie polemicznie. Projekt litera-

tury pojemnej jest, jak sie wydaije, ukrytq formutq likwidacyjng dla literatury metafizycznej, jak sam autor bowiem

wskazuje: metafizyka literacka w jego teorii ma stuzy¢ przede wszystkim zwrotowi ,ku nowej literackiej antropo-
logii”. Zob. H. Czubata, Realizm metafizyczny. Literatura w poszukiwaniu formy pojemnej, Krakéw 2009, s. 36.
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Co wigcej, jesli za wyktadnie metafizyki literackiej przyjq¢ konceptyzm, zasady kompozy-
cji utworu metafizycznego muszq okaza¢ sie odwréceniem regut rzgdzqeych metafizykg
filozoficzng. Jak zauwaza bowiem Arent van Nieukerken, ,konceptystyczny sposéb ar-
gumentacii (...) postugujqcy sie figurq »fallax argumentatio«, stuzyt wydobyciu pozomie
nierozwigzywalnych sprzecznosci w ludzkiej egzystencji”2.

Wskutek akceptacji fallax argumentatio poeta metafizyczny — w przeciwienstwie
do filozofa metafizyka — dysponowat mozliwosciq zawieszenia zasady wytgczonego $rod-
ka. O ile w wypadku filozofii zasada ta stanowita dyrektywe klasycznego rachunku zdan,
to jest dyrektywe logiczng, o tyle w odniesieniu do literatury metafizycznej okazywata sie
wylgcznie narzedziem symbolicznym, kiérego uzycie nie oznaczato zadnej konstatadii
o zmianie w $wiecie naturalnym. Postuzmy sie przyktadem: zaréwno Etyka w porzqdku
gramatycznym dowiedziona Barucha Spinozy, jak i Monadologia Gottfrieda Wilhelma
Leibniza reprezentujq systemy metafizyczne, uwzgledniajgce zasade niesprzecznodci.
W wypadku pierwszego z modeli zasade te sankcjonuje obrany przez Spinoze porzqdek
geometryczny, zwany more geometrico, w wypadku drugiego — przyjeta przez Leibniza
formuta adequatio rei ad intellectum. Przeciwny typ metafizyki realizuje wiersz George’a
Herberta, zatytutowany Oftarz (The Altar), stanowiqcy zarazem gre jezykiem, strukturg
i referencjq. Sens owego utworu o architekturze zblizonej wyglgdem do budowy ottarza
moze by¢ aktualizowany w wielu semantykach: odczytywany jako tekst mistagogiczny
bqdz mistyczny, ekspiacyjny lub epifaniczny, pokutny albo pochwalny. Joanna Muel-
ler umieszcza Oftarz Herberta u poczgtku tradycji lingwistycznych jezyka poetyckiego,
w ktérych obreb wigcza miedzy innymi Rzecz o wolnosci sfowa Cypriana Norwida, Ko-
nika polnego Wielimira Chlebnikowa, a takze Odwrécone swiatfo Tymoteusza Karpowi-
cza. Tym samym — w jej interpretacji — anglosaska poezja metafizyczna XVII wieku staje
u poczqtku tradycji metafizyk literackich, ktére zamiast budowy systemu metafizycznego
za cel obierajq jego anamorfoze:

»Herbert — wskazuje Joanna Mueller — odwraca domniemany przez Norwida proces skoscie-
lania ottarza w litere |. Gra jezyka rozgrywa sie u niego na wyzszym poziomie — operuje juz nie na
literach, nawet nie na stowach, rozsadza to, co semiotycy nazwaliby ramg wiersza. (...) Tak oto po-
etyckie alfabety sktadajg modlitewny pokton swym zrédtom — »pierwopomnikom symbolicznym«”3.

Thomas Stearns Eliot w szkicu Poeci metafizyczni z 1921 roku jeszcze raz podejmuie
sie rozbioru zasady fallax argumentatio, opierajgc wnioski przede wszystkim na utworach
metafizycznych Johna Donne’a, Richarda Crashawa i Abrahama Cowleya. Usuniecie
zasady niesprzecznodci jest w przekonaniu Eliota nieuchronne ze wzgledu na nieskon-
czonq ekspansywno$¢ metafizycznego jezyka poetyckiego. Rozwijajqcy sie idiolekt meta-
fizyki literackiej, jesli w wyniku poszerzania pél $wiatoobrazu doprowadzi do zestawienia

2 A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kontekscie anglosaskie-
go modernizmu, Krakéw 1998, s. 53.

5 ). Mueller, Mapa do Kratylandii. Sennik poktadowy [w:] eadem, Stratygrafie, Wroctaw 2010, s. 62. Wiersz
G. Herberta, Oftarz, przedrukowuje w polskim ttumaczeniu Stanistaw Barariczak w Antologii angielskiej po-
ezji metafizycznej XVl stulecia. G. Herbert, Ottarz (The Altar) [w:] Antologia angielskiej poezji metafizycznej
XVl stulecia, wybrat, opracowat i wstepem opatrzyt S. Barafczak, Krakéw 2009, s. 209.
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motywow sprzecznych, wigczy w cato$é paradoks, negujgc tym samym logike dwuwarto-
$ciowq i zasade wytqczonego $rodka. Konsekwencje wprowadzenia paradoksu do poezji
metafizycznej sq niemozliwe do zignorowania — dotyczg bowiem nie tylko ikonosfery,
lecz takze ontologii $wiata przedstawionego:

,Donne, czesto takze Crashaw — pisze Thomas Stearns Eliot — postuguiq sie efektem niekiedy
uwazanym za typowo »metafizycznyc; jest to rozbudowywanie (przeciwienstwo kondensacii) figur
mowy do najdalszych granic, jokie pomystowo$¢ autora moze osiggngé¢. Na tej zasadzie Cowley
rozwija tradycyjne pordéwnanie $wiata i szachownicy w dtugiej serii strof Do przeznaczenia (To De-
stiny), a Donne z wigkszq finezjqg — w poemacie Pozegnanie (A Valediction) — obraz dwojga kochan-
kéw jako ramion cyrkla. (...) Niektére ze swoich najpigkniejszych i najbardziej charakterystycznych
efektéw zawdzigcza Donne uzyciu krétkich stéw i nagtych kontrastéw: A bracelet of bright hair about
the bone (Bransoletka jasnych wltoséw dookota kosci)”4.

Konceptyzm nie jest manieryzmem, ale rodzajem buntu metafizycznego — by¢ moze:
buntu skierowanego przeciwko metafizyce filozoficznej. Niewykluczone, ze Herbert, Don-
ne i Cranshaw — odrzucajqc zasade niesprzecznosci — kontestujq de facto metafizyki Spi-
nozy i Leibniza oraz przedktadajg ponad nie wtasny konkurencyjny projekt metafizyczny.
Eliot podkresla amorficzny charakter anglosaskiej poezji metafizycznej XVII wieku, wyma-
gajgce] ,duzej ruchliwosci wyobrazni, zwielokrotnionych skojarzen”, dowodzqcy ,jezy-
kowej zywotnosci”®. By¢ moze stqd krytyka tak zwanego mistrzostwa stylu, uznawanego
zaréwno przez Donne’a i Herberta, jak i przez Eliota za nurt konserwatywny i zawezajqcy,
a wiec tym samym — quasi-filozoficzny. Patronami tych form sq ,lekcewazqcy sprawy
duszy” (w przeciwienstwie do mistrzow metafizyki francuskiej, Jeana Baptiste’a Racine’a
oraz Charles’a Baudelaire’a) John Milton i John Dryden:

,Gdybysmy w dalszym ciggu wydawali Miltonéw i Drydenéw — sarkastycznie przewiduje
Eliot — bytoby to mniej grozne, ale skoro stato sig inaczej, trzeba ubolewa¢, ze poezja angielska
jest tak bardzo niekompletna. Niektérzy wzgardziciele »sztucznosci« Miltona czy Drydena radzq
nam »patrze¢ w swoje serce i pisac«. Ale to znaczy patrze¢ nie doé¢ gteboko; Racine i Baudelaire
przenikali spojrzeniem duzo wiecej niz serce. Trzeba patrze¢ w kore mézgowq, system nerwowy
i narzqdy trawienia”®.

Finatowa hiperbola Eliota nie powinna by¢ opacznie rozumiana. To, czego dopomi-
na sie autor Srody popielcowej, to radykalna uniwersalizacja metafory w obrebie meta-
fizyki. Radykalizacja ujowniajgca sprzeczno$é w niesprzecznoéci, co mozliwe jest dopiero
woéwczas, gdy za pole oddziatywan utworu metafizycznego przyjmie sie swoiécie rozumia-
nq cato$é. Nie jest to, jak mi sie wydaje, $wiadectwem fatalizmu i prologiem ,rozktadu
wrazliwosci” — tak, jok przedstawia to van Nieukerken, analizujgc Eliotowskie trzy epoki
poezji metafizycznei:

4 15, Eliot, Poeci metafizyczni, tum. M. Zurowski [w:] idem, Szkice literackie, redakcja, wybér, przedmowa
i przypisy: W. Chwalewik, Warszawa 1963, s. 40-41.

5 Ibidem.
8 Ibidem, s. 51.
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»Eksponujgc zalety wierszy Johna Donne’a i jego kontynuatoréw, Eliot wystawia dalsze-
mu rozwojowi poezji anglosaskiej (...) negatywng ocene. Réwnoczeénie przyznaje on jednak,
ze to nie Donne i lord Herbert of Cherbury byli najwigkszymi mistrzami dykcji angielskiej poezji,
ale — zgodnie z tradycyjnym poglgdem — Milton i Dryden. Problem polega na tym, ze ci ostatni
osiggneli mistrzostwo z »razqcym lekcewazeniem spraw duszy«, czyli dbajgc o jedng tylko funkcje
poezji. Sytuacja poezji angielskiej jest fatalna, dlatego ze pewne jej funkcje sq spetnione wrecz
$wietnie, drugie za$ weale””.

To, ze metafizyka literacka jest metafizykq impresiji: nieciggtq i fragmentaryczng, opo-
zycying do filozoficznej, nie wydaje sie efektem braku dbatosci o ekonomie, proporcjo-
nalno$¢ lub rownowage elementéw dzieta literackiego. Owszem, ,w przeciwienstwie |...)
do sytuacji w poezji Dantego nie osiggajq obrazy i koncepty [Donne’a — dopisek K.S.]
rangi wierzen, nie funduje ich wiara; intelekt za$ stat sie stugqg uczué¢ skonkretyzowa-
nych, ale nalezgcych do porzqdku zmystéw”8, nie znaczy to jednak, ze o anglosaskim
paradygmacie metafizyki literackiej nalezy wypowiada¢ sie w kategoriach projektu nie-
dokonczonego bqd? uproszczonego. To, ze utwér metafizyczny jest w obrebie tego kregu
literackiego dzietem otwartym, przestaje by¢ zarzutem w ujeciu panoramicznym nurtu
(generacyjnym, historycznym, motywistycznym). Na ten sposéb ujecia XVIl-wiecznej po-
ezji anglosaskiej, ,stylu ciemnych stéw i jasnej sktadni”®, wskazuje w zakonczeniu Poetéw
metafizycznych sam Eliot:

,Pozytecznym przedsiewzigciem (...) bytoby (...) ukaza¢, pod wzgledem rodzaju i stopnia, bo-
gactwo ryséw indywidualnych tej poezji, od symfonicznosci Donne’a do delikatnych, uroczych tre-
l6w Aureliana Townshenda (...)"1°.

Poezje Donne’a, Cowleya lub Herberta ujete w rame panoramy ujawniajg, ze od-
rzucenie zasad niesprzecznosci i wytqczonego $rodka jest przede wszystkim narzedziem
wyprowadzajgcym metafizyke literackg w krqg problematyki ontologicznej i egzysten-
cialnej, nie za$ celem samym w sobie. Wytqcznie rezygnacja z metafizyki wyposazone;
w aksjomaty klasycznego rachunku zdan pozwala zwerbalizowa¢ najwiekszqg obawe wie-
ku, to znaczy stosunek do czasu i natury, ujawniajgcy absurd istnienia nieskofczonego,
tym samym: absurd tworzenia jakiejkolwiek metafizyki — jesli sie jest w ich obrebie.
Stanistaw Baranczak konstatuje wrecz:

,Styl konceptualny jest tylko zewnetrznym przejawem zasady paradoksu, ktéra rzqdzi catym

$wiatem poezji »metafizycznej«, ogarniajgc obszar zaréwno jego sacrum, jak i profonum”".

7 A van Nieukerken, op. cit., s. 67.

8 Ibidem, s. 70.

9 Eliotowska charakterystyka konceptyzmu z: T.S. Eliot, op. cit., s. 50. Biorgc pod uwage te eksplikacje pojecia
Jkonceptyzm”, w wypadku polskiej literatury XIX i XX wieku symptomatycznym przyktadem wyjécia poza krgg
wplywéw konceptycznych w metafizyce wydaie sie przypadek Cypriana Norwida, ktéry konceptyczny model liryki
zastepuje modelem hermetycznym (,ciemne stfowa — ciemna sktadnia”). Powtérzenie i rozwiniecie tego gestu
nastgpito dopiero w 1956 roku wraz z wydaniem debiutu Mirona Biatoszewskiego, Obroty rzeczy.

10 Ibidem, s. 52.

15 Boranczak, Wstep [w:] Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVIl stulecia, wybrat, opracowat i wstepem
opatrzyt S. Baranczak, Krakéw 2009, s. 14.
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Profaniczny wymiar poezji metafizycznej nie oznacza, jok twierdzi Baranczak, wytg-
czenia jej poza krag liryki chrzescijonskiej:

4Piszgc o Donnie, R. Ellrodt zauwaza, ze umystowosé¢ chrzescijanska zaktada jednoczesng
afirmacije realnosci zarazem odrebnych i nierozerwalnie ztgczonych. W tym sensie cata »poezja
metafizyczna« jest istotnie reprezentatywna dla umystowosci chrzescijanskiej, niezaleznie od tego,
czy w danym wierszu poete interesuje jedno$¢ i zarazem obco$é¢ wzajemna pary kochankéw, du-
alizm duszy i ciata, miejsce cztowieka w $wiecie natury czy stosunek wyznawcy do Boga”12.

Konceptyzm angielski wydaje sie raczej transgresjq liryki chrzedcijanskiej niz likwi-
dacjq jej formuty. By¢ moze stanowi spézniong negatywnq reakcje na devotio moder-
na albo skutek oddziatywania mysli restauracyjnej w literaturze XVII stulecia. ,Zasada
dopuszczalnosci wszelkich sfer doswiadczenia — jak sugeruje Stanistaw Baranczak
—tlumaczy (...) konceptualne ekscesy, ktére dzis mogtyby uchodzi¢ za »objaw ztego sma-
ku«!®. Autor Tryptyku z betonu, zmeczenia i $niegu przedstawia wiele przyktadéw owego
niesmaku wywotanego sekularyzacjq liryki dewocyjnej — wéréd nich na uwage zastugujg
koncept z Na rany ukrzyzowanego Pana naszego Richarda Crashawa, tgczqcy motyw krwi
Jezusa Chrystusa i tez Marii Magdaleny z symbolikq lichwiarskq4, oraz metaforyka Perfy
George’a Herberta, syntetyzujgca znak lotu duszy do Boga i zwyczaj zaszywania powiek
sokotom mysliwskim (,Wiec nie zaszyte oczy majqc, lecz otwarte/ Lece ku Tobie, Panie”).

Nie tylko sekularyzacja, lecz takze sensualizacja liryki aktualizowata pojecie dwcze-
snej joko$ci metafizyczne|. Konceptyzm lokowat zmystowoséé w przestrzeni ,wielkiego dra-
matu egzystenciji”, w obrebie ktérego — zgodnie z formutq Blaise’a Pascala przywotywang
przez Leszka Kotakowskiego i Stanistawa Baranczaka — ,kazda poszczegélna granica jest
przekraczalna, ale nieprzekraczalne jest istnienie granicy”*8. Celem introdukgji sensuali-
zmu do anglosaskiej poezji metafizycznej wydawata sie dgznosé¢ do kondensacji sposobu
prezentacji, w tym: do scalenia utworu za pomocq regut okreslanych mianem strong
lines, w obrebie metafizycznego lejtmotywu zwanego rozumem, inteligencijq lub zmysl-
nosciq — staroangielskim wit. Dzieki obydwu narzedziom w ramach utworu metafizycz-
nego ukonstytuowany zostaje tekst nieprzekraczalny (w rozumieniu pascalowskim),
stanowiqcy ekspresje do$wiadczenia granicznego, dysponujqcy poetykg dzieta formalnie
zamknietego, materialnie za$ nieskofAczenie otwartego:

Mszystkie (...) trzy okreslenia $cisle sie ze sobq wigzq, odnoszq sie jokby do trzech aspek-
téw tego samego zjawiska — omawia Baranczak: »metafizyka« oznacza gtéwny przedmiot zainte-
resowan, wit — podstawowq kategorie duchowq pozwalajgcq ogarngé »wielki dramat egzystencji«,
sfrong lines — stylistyczng metode jego prezentacii. (...) Koncentracja, zamknigcie materii wiersza
w siafce strong lines, ktére powoduie, ze »wiersz metafizyczny to rozszerzony epigramatc — jest

wyrazem dgzenia do zamknigcia nattoku sprzecznych cech rzeczywistosci w motzliwie najbardziej

12 |hidem, s. 14.
13 |hidem, s. 12-13.

14 Na tej wymianie nikt nie straci:/ Bogatsza bedziesz o procenty,/ Gdy Pan Twéj rubinami sptaci/ Dtug,

co byt w pertach zaciggniety”. Ibidem, s. 13.
15 Ibidem, s. 12.
16 | Kotakowski, Banat Pascala [w:] B. Pascal, Prowincjatki, Warszawa 1963, s. 326. Za: ibidem, s. 26.
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zwartej i przejrzystej formie tak, aby przez kontrast uwidoczniony by¢ mégt paradoksalny charakter
doswiadczenia i antytetyczny tok jego prezentacii”!?.

W planie ontologicznym utwér metafizyczny stanowi tym samym prébe ,wielokrot-
nych” kompozycji tekstu i znaczenia, z jednej strony wspétkreujqeych nieprzekra-
czalno$¢ ram $wiatoobrazu, z drugiej za$ negujgcych zasade wytgczonego $rodka
i dyrektywe logicznej niesprzecznosci. Czym innym jednakze od ontologicznego jest plan
estetyczny i egzystencjalny utworu metafizycznego, to znaczy problematycznoé¢ predyka-
téw jest oraz jawi sie w poezji metafizycznej. Zdaniem Andrzeja Tyszczyka, zblizajg-
cego sie w osqdzie metafizyki literackiej do Romana Ingardena, estetyka fenomenalna
powinna w wypadku utworu metafizycznego zosta¢ zastqpiona estetykq afirmacii dzieta
literackiego, a wrecz aksjologiq estetyczng. Literatura ksztattuje bowiem unikalne warto-
$ciowanie swojego przedmiotu. W przeciwienstwie do Wiadystawa Strézewskiego, ktéry
w Istnieniu i wartosciach uniwersalizuje warto$ciotwérezg funkcje poezji, Andrzej Tyszczyk
tylko niektére utwory kwalifikuje joko dziedziny dla nowych aksjologii. Wartosciowanie
jest w tym ujeciu mozliwym sposobem bytowania dzieta literackiego, to znaczy jego ja-
koscig metafizyczng:

(...) Pewne fakty aksjologiczne nie sq zdolne objawi¢ swego istnienia poza dzietami literackimi,
bqdz tez w nich dopiero ujawniajg swéj wymiar aksjologiczny. (...) O ile tylko zgodzimy sie, ze war-
tosci sq czym$ majgcym w bycie swoje zrodto, to poezja jawi sie jako to miejsce, w ktérym dochodzi
do objawienia owego aksjologicznego wymiaru bytu, w kiérym otrzymuje on zindywidualizowang
i przepojong duchem ludzkim postaé¢, w ktérym zarazem uzyskuje on faktycznosé i cielesnos¢ istnie-
nia”18,

Za Ingardenem osqd tego rodzaju okreéla sie mianem ,stwierdzania, osadzenia w by-
cie ukonstytuowanego przedmiotu estetycznego” i uznaje sig za ,nietetyczny” wzgledem
tradycyjnych relacji przedstawieniowych typ relacji egzystencjalnej!®. Utwér metafizyczny
musi by¢ wyrazalny przez swojq estetyczng posta¢ (to znaczy: nie moze by¢ ezoteryczny
ani nie powinien izolowa¢ procesu interpretacii), wylqcznie to, co jako signifiant przenika
w obreb dos$wiadczenia estetycznego, ulega afirmacii i staje sie cze$ciq metafizyki literac-
kiej, w dalszym za$ planie: przeksztatca sie w komponent kulturowy i cywilizacyjny. Z tego
zapewne powodu konceptyzm angielski, postulujgc ,,ciemno$é stéw” i ,jasnos¢ sktadni”,
to znaczy estetyzujgc elementy znaczqce, mégt ugruntowaé fundament nowozytnej litera-
tury metafizycznej w Europie:

JJesli przezycie estetyczne okreslilibysmy jako szczegdlnego typu komunikacje — takq miano-
wicie, w ktérej dochodzi do spotkania podmiotu, cztowieka ze $wiatem wartoéci, to element egzy-
stencjalnej afirmaciji ustanawia ten $wiat wobec cztowieka w relacji metafizycznei: jako fakt natury
bytowej — a wiec wpisany w istnienie i istnienie to objawiajgcy. Nie ma mowy wtedy o izolacji

i nieprzekraczalnych granicach miedzy $wiatem wartosci a istnieniem”29.

17 Ibidem, s. 8.

18 5 Tyszczyk, Jakosci metafizyczne a przezycie estetyczne [w:] ,Metafizyczne” w literaturze wspétczesnej. Mate-
riaty z Il Tygodnia Polonistéw, pod red. A. Koss, Lublin 1992, s. 12.

19p Ingarden, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1957-1958, s. 102.

20 5, Tyszczyk, op. cit., s. 16.
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Aby w petni zrozumie¢ znaczenie estetyzacji w anglosaskiej poezji metafizyczne;,
konieczne jest odniesienie sie do szczegdtowych przypadkéw zastosowania metafizyki
literackiej w utworze. Stylizacja pokutna w utworach Johne’a Donne’a (na przy-
ktad w Sonetach swietych) niejednokrotnie zwodzi wspétczesnego czytelnika. Don-
ne — jak sie wydaje — lokuje formute ekstazy w obrebie tradycyjnej formuty ekspiaciji.
Dla podmiotu tych wierszy kluczowe nie sq wytqcznie uczucia pokory, wyniesienia, werty-
kalizmu, lecz takze 6w podmiot poety kreowany jest jako poét-Antychryst zafascynowany
swojgq wing, ktéry staje sie makabryczny w sposobie konfesji, obsesyjnie wykorzystuje
motywy powrotu do ciata, ktkamstwa, nicosci i bluznierstwa.

W ten sposéb, tworzqc antyteze poezji metafizycznej, Donne zachowuje jednocze-
énie jej podstawowe reguty: obecno$¢ strong lines i wit. Przezycie estetyczne, towarzy-
szqce lekturze utworu Donne’a, wprowadza do do$wiadczenia metafizycznego wyraznie
sprzeczne sktadniki. Signifiant tego dos$wiadczenia (jak okresliliby Ingarden i Tyszczyk)
staje sie antyteza: glosem moéwigcym utworu metafizycznego okazuje sie grzesznik
i kto$ jednoczesnie nasladujgcy antychrysta, by¢ moze jego nieudany sobowtér. Drama-
tyzm sytuacji lirycznej wynika takze z tego, ze we wszystkich przypadkach Donne’owski
santychryst” szalefczo wrecz pragnie powrotu do boskiego tronu. Konsternacja zwig-
zana z tq postacig moze ujawniaé sie w interpretacjach utworéw Testament i Ekstaza
oraz w odczytaniach Sonetéw swietych:

,Lecz czemuz nie mie¢ ciat w pamieci,

Co nasze sq, cho¢ nie sq nami?

— duchem, co sferami kreci,

One — naszymi sq sferami”2!,

(Ekstaza)

,Przeto nic wiecej nie dam; zniwecze jedynie

Swiat swq $mierciq: bo whedy Mitoé¢ takze zginie.
Nie wigcej warta bedzie wszelka pieknos¢ zywa

Niz ztoto w sztolniach, z ktérych nikt go nie dobywa;
Z wszelkich wdziekéw pozytku wiedy bedzie tyle,

Co z stonecznego zegara w mogile”22.

(Testament)

JLeczwrég nasz dawny chytre czyni wynalazki,
Aby ztama¢ méj opér; o jedno wigc prosze,

Ponad jego pokusy unie$ mnie, bluznierce,

Jak magnetyt przyciggnij zelazne me serce”23.

(Sonety swiete: I)

21 Donne, Ekstaza, ftum. S. Baranczak [w:] S. Barafczak, op. cit., s. 89.
22 |dem, Testament, ttum. S. Baranczak [w:] ibidem, s. 91.
23 |dem, Sonety $wiete: |, tum. S. Barafczak [w:] ibidem, s. 125. Wyréznienia w tekscie — K.S.
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»Jam jest miasto zdobyte, innemu poddane,
Trudze sie, by Twg odsiecz wpusci¢, lecz daremnie,
(...) ciggle Twoj nieprzyjaciel jest mym oblubiencem”24,

(Sonety swiete: XIV)

Inaczej niz John Donne problem grzechu, ekspiacji i ekstazy w utworach meta-
fizycznych z dyptyku Réwnowaga eksponuje George Herbert. Odwrécenie Donne’ow-
skiej ikonosfery wymusza na Herbercie zmiane podmiotu konfesji oraz przeksztatcenia
w strukturze $wiata przedstawionego. Figurg przemawiajgcqg w tym cyklu nie jest bowiem
santychryst”, lecz alfer Christus, jego $wiat za$ nie jawi sie jako ikona ,raju utracone-
go”, lecz jako znak obietnicy i antycypacji, miejsce nadziei, ku ktéremu sie zdgza. Wy-

daje sie znakiem ziemskiego Krélestwa Bozego. Patos metafizyczny z wierszy Donne’a

w Réwnowadze (1) i (Il) Herberta przeksztatcony zostaje w teologie oczekiwania i radosci,
przy czym jeden i drugi model religijnoéci, realizowany w figurach ,antychrysta” i drugiego
Chrystusa, jest wzorcem uzyskanym na drodze tak zwanego dramatu religijnego?:

,Czy we mnie wzlot anielski, czy garé¢ prochu szara,

Na wszystkim dfonie Twoje sie potozq:

Moc Twa i mito$¢, mito$é ma i wiara

Jeden $wiat wszedzie tworzq”.

[Réwnowaga (1)]

JTo by¢ nie moze. Gdziez jest owa rado$é $wieza,

Ktéra przed chwilg serce przepetniata?

(...) Wyzszy nad ruchy gwiazd, zywiotéw fale,

Zamiast niebianski Dwoér przenosi¢ stale,
Dla Majestatu swego znajdz siedzibe we mnie”2é.
[Réownowaga (11)]
Dwie formuty angielskiego utworu metafizycznego, uksztattowane przez Donne’a

i Herberta, znalazty odpowiedz w kolejnych poetyckich realizacjach figur ,antychrysta”

24 dem, Sonety swiete: XIV, tum. S. Baranczak [w:] ibidem, s. 138.

25 Spér fundacyjny o metafizyke anglosaskg migdzy Johnem Donne’em a George’em Herbertem wykazuje wiele
podobienstw do sporu finalizujgcego rozwéj rosyjskiej metafizyki XIX-wiecznej — miedzy Fiodorem Dostojewskim
a Lwem Totstojem. W kontekscie rosyjskim dzietem uzasadniajgcym konieczno$¢ zastosowania mysli ewange-
licznie prostej do paradokséw metafizyki byto Zmartwychwstanie Totstoja z 1899 roku. Jako takie stanowito
ono nie tylko odpowiedz na ukoriczonych przez Dostojewskiego w 1880 roku Braci Karamazow, lecz takze
byto propozycjg konkurencyjnej wzgledem metafizyki Dostojewskiego metafizyki literackiej. Bracia Karamazow,
powie$¢ uznajqca paradoks metafizyki za pojecie czyste, musiata tym samym sta¢ sie tekstem, ktéry redukowat
do absurdu (to jest do nicosci) posta¢ samego metafizyka. Filozof, innymi stowy, stawat sie w opus magnum
Dostojewskiego pokarmem swoijej whasnej filozofii — tu: dziedziny paradoksu. Totstoj, odrzucajqc w Zmartwych-
wstaniu ideg bogocztowieczenstwa, przedstawit dylemat Braci Karamazow jako autodestrukcyiny i demoniczny.
Donne’owskim ,antychrystem” wydaje sie w tym ujeciu tematu demon Dostojewskiego, Herberfowskim alter
Christus za$ — jurodiwy Totstoja. Spér o rosyjskq metafizyke literackq znalazt swoje odzwierciedlenie w rosyjskiej
metafizyce filozoficznej, miedzy innymi w dzietach Lwa Szestowa, Nikotaja Bierdiajewa i Wiadimira Sotowjowa.
Zob. R. Romaniuk, Dramat religijny Totstoja, Warszawa 2000, a takze R. Przybylski, Dostojewski i ,przeklete
problemy”, Warszawa 2010.

26 G, Herbert, Réwnowaga (1), Réwnowaga (ll), tum. S. Baranczak [w:] S. Baranczak, op. cit., s. 222-224.
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i drugiego Chrystusa wéréd anglosaskich poetéw XVII stulecia. Wszystko, co wéwczas
zostato wigczone w obieg tej stylistyki, stanowito komentarz, aluzje, parafraze bqdz
intertekst dla utworéw takich jok Ekstaza lub Réwnowaga. Donne’owski nurt metafizy-
ki poetyckiej obrali miedzy innymi Andrew Marvell w Dialogu duszy i ciata, Edward,
lord Herbert z Cherbury w Skardze nad grobem oraz Fulke Greville w Chorus Sacerdo-
tum. Podobnie jok w utworach Donne’a, w wierszach Marvella, lorda Herberta z Cher-
bury i Greville’a tak zwana joko$¢ metafizyczna, czyli estetyzacja utworu metafizyczne-
go, jak powiedziatby Roman Ingarden, zostaje przedstawiona jako warto$é¢ izolowana
od reszty, aporetyczna, utrzymywana kosztem likwidacji logiki wytgczonego srodka. Aktu-
alizujgc kontekst metafizyczny, gtos utworéw wprowadza Innego (u Fulke’a — Greville’a;
u Johne’a Donne’a za$ — poétantychrysta), przez co traci kontrole nad stabilizacjq przed-
stawien $wiata. Metafizyka, najpierw jako przedmiot pragnienia, w momencie jej wpro-
wadzenia, staje sig zrédtem grozy i horroru, jak okreslitby to Leszek Kotakowski2?. Po-
dobne wrazenia wywotuje dialog Marvella opisujgcy dusze uwieziong w opetanym ciele
jako co$ pozbawionego tozsamosci, trwajgcego na krawedzi wiecznej choroby i zagtady.
Z kolei w utworze Skarga nad grobem lorda Herberta z Cherbury — bedqgcym aluzjg
do Ekstazy Donne’a — zabarwiony erotycznie lament nad trumng kochanki zmienia sie
w metafizyczne rozwazanie o grobie Chrystusa. Wraz z zastgpieniem erotyzmu metafizykg
rodzi sie jednak poczucie metafizycznego horroru spowodowane niemoznosciq ukojenia
sie podmiotu — mimo odniesienia problemu $mierci i nicosci do najwyzszej instancj,
pomimo teodycei:

(...) kazdy z nas, gdy w gtebie swego serca siega,

Widzi Boga innego, niz tego chce Ksiega”28.
(F. Greville)

,Ciato:
Méj ciezki mozét nigdy nie ustanie,
Skoro mnie wzigt éw zty Duch w posiadanie.
Dusza:
(...) Czesto udreka na gorszq sig zmienia,
Gdy po chorobach znosze ozdrowienia
I, juz do portu zawing¢ gotowa,
Rozbijam statek swoj o skaty zdrowia”29.

(A. Marvell)
,Powiedz wigc, nam, takngcym wyrocznego stowa,

Tym, ktérzy oto nad twym grobem stojq:

27 Decyzje o wprowadzeniu metafizyki do utworu typu donne’owskiego (paralizujgcq dla samostanowienia sie
podmiotu tekstu) mozna poréwnaé¢ do tego, co Leszek Kotakowski okresla we wstepie Horror metaphysicus
mianem ,gestu samoumeczenia filozofii” lub ,jej szyderstwa z samej siebie”. Zob. L. Kotakowski, Horror meta-
physicus, Warszawa 1994.

28 ¢ Greville, Chorus Sacerdotum, ftum. S. Baranczak [w:] S. Baranczak, op. cit., s. 37.

29 5 Marvell, Dialog Duszy i Ciata, ttum. S. Barariczak [w:] ibidem, s. 402-403.
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Powiedz nam, co sie stato dzi$ z pigknosciq twojq,
W co sig przemieni, w czym zachowa:

Powiedz, cho¢ nam nie sprawisz ulgi ani wcale
n30

(lord Herbert z Cherbury)
W utworach inspirowanych poezjq metafizyczng George’a Herberta o grozie religij-

Nie skofczq sie nasze zale

nej nie moze by¢ mowy. Herbertowski optymizm wyrazajqcy sie w wyborze jasnej figury
osobowej, alter Christus, przenika w wielu postaciach zaréwno do utwordw ekspiacyj-
nych, nieekstatycznych (takich jak Na insygnia Ukrzyzowania Pariskiego Williama Alaba-
stera), jak i do utwordw stricte metafizycznych, otwierajgcych droge $wieckiej metafizyce
literackiej (na przyktad do Odbi¢ w wodzie Thomasa Traherne’a). Symptomatyczne wy-
daije sie to, ze wtasnie inspiracja wierszami George’a Herberta, nie za$ kontynuacja liryki
Johna Donne’a ujawnia mozliwosci rozwoju utworéw metafizycznych poza teologiq. Dro-
ge te w poezji angielskiej dopetni i zweryfikuje Thomas Stearns Eliot, formutujgc w eseju
z 1935 roku zatytutowanym Religia i literatura stynnq teze: ,krytyke literackg nalezy uzu-
petni¢ krytykq z okreslonego stanowiska etycznego i teologicznego”3':
#(...) Ty, Chryste,
Wrzigwszy ggbke Twej Meki, octem nasyconq,
Zmaz je; i zamiast piéra majqc krzyza éwieki,
Zamiast inkaustu zasie wtasng krew czerwongq,
Whpisz mi w dusze z litoscig: »Jezus, twéj na wieki«”32.

(W. Alabaster)

Wida¢ pod nurtem tym, szemrzqcym, na dnie,
Jakie$ nieznane mi rozkosze
Czekajq az sig po nie zgtosze;

| kiedy cienkie i przejrzyste btony

Pekng, zostane do wnetrza wpuszczony”33.

(T. Traherne)

30 £ lord Herbert z Cherbury, Skarga nad grobem, ttum. S. Baranczak [w:] ibidem, s. 159-160.

51 Aby wiaéciwie zrozumie¢ postulat Eliota, nalezy odniesé jego refleksie do kilku innych, rozjasniajqcych cyta-
téw z Religii i literatury: ,Nie chodzi mi tutaj o literature religiing, ale o sprawe zastosowania naszych kryteriéw
religiinych w ogéle do krytyki literackiej. (...) Chodzi mi o stosunek religii do wszelkiej literatury. (...) Chce
raczej literatury nie§wiadomej, a nie z rozmystem i wyzywajqco chrzescijanskiej. (...) A jesli jako czytelnicy nasze
religiine i moralne przekonania chowamy do jednej osobnej przegrody i czyta¢ bedziemy, dla rozrywki lub,
na wyzszym poziomie, dla estetycznej przyjemnosci, to zauwaze, iz autor, bez wzgledu na swéj $wiadomy za-
miar, piszqc, takich dystynkcji nie uznaje. Autor dzieta wyobrazni chce oddziata¢ na catq
naszq ludzkq istote, $wiadomie lub nieswiadomie, i my odbieramy dziatanie
jako catkowite istoty ludzkie, chcgc czy nie chcgc (wyréinienie w tekscie — K.S.)".
W $wietle tego obja$nienia wydaje sie jasne, ze anglosaski spér metafizyczny o miejsce literatury w obrebie
teologii zmienia w odniesieniu do tezy Eliota swojq dziedzine. Autorowi Ziemi jatowej nie chodzi bynajmniej
o dominacje teologii nad metafizykq literackq, ale o uniwersalno$¢ recepciji utworu metafizycznego. Recepcii
rozumianej jako interpretacyjna cato$¢, obejmujqcej takze doswiadczenia religijne lub quasi-religijne odbiorcy.
Zob. T. S. Eliot, Religia i literatura, ttum. H. Preczkowska [w:] T.S. Eliot, op. cit., s. 106, 107, 110-111.

52 . Alabaster, Na insygnia Ukrzyzowania Panskiego, ttum. S. Baranczak [w:] S. Baranczak, op. cit., s. 41.
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Podstawowe cechy metafizyki Herbertowskiej sq w wierszach Traherne’a i Alabastera
ukryte, ale nie zmarginalizowane. Teologia oczekiwania i radoéci, a takze optymizm zawarty
w obrazie drugiego Chrystusa konstytuujq estetyczne przezycie metafizyczne wierszy Na insy-
gnia ukrzyzowania Pariskiego i Odbicia w wodzie. Mimo dramatycznej ekspiacji wyznawcy
w wierszu Alabastera nie dochodzi tu do odrzucenia zasady niesprzecznoéci ani do wpro-
wadzenia w $wiatoobraz absurdu lub bluznierstwa. Misja odkupienia zostaje wypetniona
do konca, nie bedgc konfrontowang z buntem metafizycznym odkupionego (6w gest sprze-
ciwu uwzgledniat jedynie projekt poetycki Donne’a). Oddziatywanie reguly konceptycznei
réwniez zostaje przez poete ograniczone do minimum: to jest do jednego tradycyjnego
obrazu — krzyzowania grzesznej duszy — poréwnanego do sktadania podpisu poéwiadcza-
igcego wiasnos¢: ,Jezus, twoj na wieki”. Optymizm Odbi¢ w wodzie takze podlega opisowi
za posrednictwem kategorii ,metafizycznego sukcesu” — deklaracja podmiotu, przyglgda-
igcego sie rzecznemu odbiciu, wyrazajgca pewno$¢, ze ,zostanie do wnetrza wpuszczony”,
wyraznie odwotuje sie do dziedzictwa Herbertowskiej poezji metafizycznej nadziei®4.

Najwazniejszym problemem metafizyki literackiej nie jest wbrew pozorom budo-
wa semantyki tekstéw w ramach systemu ani ksztattowanie sie modeli strukturalnych
tak zwanego utworu metafizycznego. Bez wigkszych trudnoséci w wypadku anglosaskiej
poezji metafizycznej odrézni¢é mozna typ donne’owski od herbertowskiego. Najwiecei

watpliwosci wzbudza wybér przektadu, ktéry nalezy zastosowaé, jesli chce sie zestawi¢

literackie metafizyki klasyczne (Donne, Herbert, Milton, Dryden, Eliot) ze wspétczesny-
mi. Czy dla objasnienia najnowszych tendencji pisarskich w odniesieniu do ujecia kla-
sycznego nalezatoby wybra¢ model parafrazy, pastiszu czy sublimacji idei metafizycz-
neje Czy XX-wieczny obraz metafizyki w literaturze stanowi symplifikat metafizycznych
ikon XVII wieku®32 Czy moze wrecz przeciwnie — dawna dialektyka poezji konceptycznej
w jej wspdtczesnej odstonie poddawana jest mechanizmom retorycznym, coraz czesciej
iej poetyka za$ utozsamiana bywa z poetykq traktatu filozoficznego?

33 T Traherne, Odbicia w wodzie, thum. S. Baraniczak [w:] ibidem, s. 458.

54 Problematyczne w anglosaskiej poezji metafizycznej sq utwory sytuujqce sie na pograniczu obydwu metafi-
zyk literackich: modeli typu donne’owskiego i herbertowskiego, takie jak: O Nicosci Johna Wilmota lub Hymn
do Ciemnosci Johna Norrisa z Bemerton. Trudno je systematyzowaé takze ze wzgledu na odrebnoéé¢ stylowg
— utwér Wilmota trawestuje wiersze Donne’a, zwlaszcza te eksponujgce tematyke nihilizmu metafizycznego,
nie oznacza to jednak, ze mozna go okresli¢ jako utwér herbertowski. Wilmot w swoiej filipice de facto réwniez de-
klaruje nihilizm, ale w tym rozumieniu tego pojecia, ktére kontestuje ogélng formute poezji metafizycznej: ,Materia
z Formq — twoje najmniej wdzieczne céry -/ Ulecialy ci z obje¢; twarzy twej kontury, / Kiedy i Swiatto zbiegto, za¢mit
mrok ponury./ Czas i Przestrzen z Materiq, z Formq sie ztqczyly,/ Twéj wrég — Ciato — tej unii dodat nowej sity,/
By zniszczy¢ w twym krélestwie spokéj tak ci mity”. W podobny, afirmujqcy i zagadkowy zarazem sposéb, o ciemno-
$ci wypowiada sie podmiot Hymnu do Ciemnosci Norrisa: ,Lecz i dzisiaj cig wielbig i w tobie jedynie/ Pragne mie¢
Muze mojq i Boginig./ Trudno orzec, czy wiecej twa opieka btoga/ Namnozyta poetéw czy czcicieli Boga |...)". Wy-
daie sig, ze zaréwno pastisz Wilmota, jak i hymn Norrisa sq manifestami antymetafizycznymi bedqeymi nihilistyczng
odpowiedzig na rozwéj anglosaskiej poezji metafizycznej w XVII-tym wieku. Zob. J. Wilmot, hr. Rochester, O Nicosci
[w:] ibidem, s. 461 oraz J. Norris z Bemerton, Hymn do Ciemnosci [w:] ibidem, s. 470.

35 Pojecie symplifikatu rozumianego jako upraszczajqca strategia opisu metafizycznego wprowadzit Jarostaw
tawski na okreslenie recepcii mickiewiczowskiego mesjanizmu w literaturze ponowoczesnej. tawski symplifikat
odrézniat od tej sfery odczytan, ktérg okreslat mianem kregu zywego paradygmatu, to jest obszaru interpretacii
wspottworzqceej pole danego fenomenu (prqdu, dzieta literackiego, idei filozoficznej efc.). Zob. J. tawski, Sym-
plifikat. Kartka z dziejéw mickiewiczowskiego mesjanizmu [w:] Romantyzm i nowoczesno$¢, pod red. M. Kuziaka,
Krakéw 2009.
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W odniesieniu do francuskiej poezji metafizycznej Il potowy XX wieku, ktérg obie-
ram za przyktad z powodu wydania w 2009 roku pierwszej polskiej antologii tej lite-
ratury®8, nie sposéb nie odnotowa¢ dominacji modelu sublimujgcego nad symplifiku-
igcym. Utwory Eugeéne’a Guillevica (1907-1997), Jacques’a Dupina (urodzonego
w 1927 roku), a takze Jeana Grosjeana (1912-2006) dowodzg opracowania i prze-
budowania klasycznych figur metafizycznych XVll-wiecznej poezji anglosaskiej. Nie-
watpliwie, do tej pory prymarne struktury wypowiedzi literackiej: soliloquium, mono-
log konfesyjny, ekspiacyjno-ekstatyczna kalibracja gtosu méwigcego (obecne zaréwno
w donne’owskim, jak i w herbertowskim modelu metafizyki), w nowoczesnej metafizyce
francuskiej uznawane sq za sekundarne.

Postawy propozycjonalne podmiotu, okreslane jako ekspiacja i ekstaza, w utwo-
rach metafizycznych Grosjeana ulegajg sublimacji w formule traktatu filozoficznego.
Donne’owska figura pétantychrysta zostaje zuniwersalizowana w obrazach pustki i mowy,
tym za$, co w narracji Grosjeana zastepuje anglosaskie wit i strong lines, jest porzqdek
dyskursu filozoficznego, retoryczne utrwalanie jego napie¢, kondensacja momentéw an-
tytetycznych:

»Pustka jest jedynym rywalem boga. Kiedy on méwi, gtos rozbija sie o niq i powraca strzaskany.
Albowiem mowa jest na poczgtku tylko tym, co mozliwe, ale kruszqc sie, sama w kofcu moze po-
wiedzie¢ méwigcemu bogu to jedno: ze bég jest tylko tym, co wypowiada.

Straszliwa wiernoé¢, co profanuje tajemnice, ktéra jq zrodzita. Albowiem mowa, stawiajgc
sprzeciw bogu, azeby sta¢ sie stowem, musi i sobie samej stawia¢ sprzeciw i tylko niejednoznacz-
nosciq jest wymowna”37.

Czym dla Grosjeana jest tytutowa Chwata? Aleksandra Oledzka-Frybesowa pod-
kresla w eseju poswieconym ziemskosci i mistyce w dziele poety, ze zaréwno gloria,
jak i nico$¢ sq tymi przestrzeniami metafizycznymi, ktére pozostajq w analizowanym po-
emacie asemantyczne niezaleznie od tego, co stanowi ich wypetnienie®®. Mimo ze chwa-
ta Boza jest czesciq energei ustanawiajgcej prawa $wiata, nie zyskuje przez to zadnego
znaczenia spirytualnego, wcigz aktualny pozostaje jej zwigzek z ziemiq, zmystowosciq
i tym, co ,méwigce”. Oledzka-Frybesowa kfadzie nacisk na wptyw liryki Paula Claude-
la, a zwlaszcza jej prozodii, na kadencyjno$¢ i emocjonalno$¢ poematéow Grosjeana,
nie tylko Chwaly, lecz takze Elegii®®.

Podstawowe reguty anglosaskiego konceptyzmu: strong lines i wit niejednokrot-
nie zyskujq interesujgce wspotczesne warianty przektadowe. W prozie poetyckiej

36 Zob. Metafizyczni poeci francuscy drugiej potowy XX wieku, wybér, przektady i eseje: A. Oledzka-Frybesowa,

teksty zebrat i przygotowat: A. Frybes, Lublin 2009.

57, Grosjean, Chwata [w:] ibidem, s. 156.

38 Doswiadczenie mistyczne, éw tajemniczy bezposredni kontakt z Bogiem, nakazuje wyciszenie, milczenie;

ale nie milczenie absolutne, bo zarazem do$wiadczenie to nalezy przekazywa¢. Cho¢ »asemantyczne, jest ono
w jakim$ stopniu przekazywane, posrednio co prawda, ale wyrazalne. (...) | takie jest wlasnie pisarstwo auto-
ra Chwaly: mistyka i silna wiez z (pojetq najdostowniej) ziemiq”. A. Oledzka-Frybesowa, Ziemskos¢ i mistyka
— poezja Jeana Grosjeana [w:] ibidem, s. 189.

39 Nie przypadkiem siedemnastoletni Jean Grosjean posyla swoje wczesne wiersze przebywajgcemu wiedy
w Ameryce Claudelowi. Otrzymuje odpowiedz niezdawkowq, obszerng. Nie dziwi wigc, ze to wia$nie ptynne
rytmy claudelowskich wersetéw ustyszymy z czasem we frazach Elegii”. Ibidem, s. 192.
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Jacques’a Dupina nadrealizm stanowi zarazem nowq forme konceptyczng i przeniesienie
cech stricte jezykowych na cechy ikoniczne. W ramach utworu literackiego dokonuie sie
tym samym swoisty przektad intersemiotyczny: to, co dla klasycznych metafizykéw angiel-
skich stanowito domene logosfery, wyrazong w formule ,,ciemnych stéw” i ,jasnej sktad-
ni”, dla wspétczesnego metafizyka francuskiego Jacques’a Dupina okazuie sie dziedzing
ikonosfery, to jest $wiatotwédrczych przemian obrazowania.

Tego rodzaju oglgd umozliwia z kolei fenomenologiczng interpretacje utworu meta-
fizycznego, w wypadku ktérej jakos¢ metafizyczna i estetyczna uzupetniajq sie nawzajem.
Niewgtpliwie, metafizyka literacka Jacques’a Dupina moze byé uznawana za tekstowg
egzemplifikacje Ingardenowskiej teorii jokosci metafizycznej. Poza nadrealizmem obra-
zowania znaczqce sq dla utworu utrzymanego w stylu Dupinowskim estetyzacje, ikoni-
zacje i reprezentacje wszelkich doznan metafizycznych, uobecnionych w obrebie $wiata
przedstawionego. Réwnie istotne jest uporzgdkowanie tych jakosci, cigg asocjacyjnych
sekwenciji, zestawiajgcych obrazy w kolejnosci niemimetyczneij, to znaczy zaprzeczajqcej
realistycznej ciggtosci i podobienstwu. Wiersz Dupina Nawiedzenie ujawnia tego rodzaju
Jirracjionalno$¢” obrazowania:

Wezu, na twoim kleistym jezyku ziarnko maku wedruje bezpiecznie. Ptak-kowal sadowi sie
w rozwidlonych konarach debu. Kiedy zniknie jego metaliczna krata, niebo pozostanie niedoczytane.

Kobieto, tej nocy widoczne stato sie miejsce, skqd wyrastajq skrzydta. W $wietle tragedii sztyw-
nieje mgta lezqca na szczytach.

A onag, zanim utozy sie w rowie wykopalisk, zanurza lampe miedzy $ciany wapiennej urny,
gdzie $pi odwieczna woda. Kio bedzie lizat jej wypuktg brzemienno$¢? Kio przekroczy zardzewiaty
glos potoku”492

Do motywu glorii siega w poemacie réwniez zatytutowanym Chwata Eugeéne Guil-
levic, realizuje go jednak w zgodzie z herbertowskim paradygmatem poezji metafizycz-
nej, nie za$ w tqgcznosci z wzorcem donne’owskim — do ktérego ustosunkowywat sie
Grosjean. Guillevic, uczen Herberta, motyw chwaty Bozej interpretuje jako niewgtpliwe,
niebedqce przedmiotem jakichkolwiek dziatan retorycznych zjawisko méwigce o sobie
i swojej niepodwazalnosci. W jego ujeciu gloria Dei jest rodzajem panteizmu i teologii
radosci — aby to unaoczni¢, Guillevic ,komponuije” utwér metafizyczny z minimum skfad-
nikéw, dopuszczajge do udziatu w ostatecznej formule tekstu wylqcznie jakosci ontycznie
konieczne. Tym samym jego metafizyka literacka, bardziej niz inne, moze by¢ uznawana

40, Dupin, Nawiedzenie [w:] ibidem, s. 113. Polskim odpowiednikiem metafizyki nadrealizmu Dupina sq prozy

poetyckie Zdzistawa Tadeusza tqczkowskiego zachowujqce, podobnie jak utwory Dupina, radykalng ,irracjo-

nalno$¢” przedstawianej ikonosfery (w tym: niejednokrotnie, identyczne kadencje zdaniowe i muzyczno$¢ fra-
zy). Podobnie jak francuski poeta, tqczkowski stosuje te samq zasade przektadu, wspéttworzqe swoisty rodzaj
estetyki metafizycznej, zastepujqcej klasyczny anglosaski konceptyzm. Przyktadem radykalnej estetyzaciji utworu
metafizycznego jest miedzy innymi Sen o pétnocy z Pieknej Rahab (1963): Byt czerwony las. (...) W tym lesie
bytas ty, Rahab. Mogta ukgsi¢ cie zmija. (...) Gonit za tobq starzec o tbie kozta z wywalonym jezorem pokrytym
$ling i piang. Jego bdl gorqey jak krew. Jego mysli: »Jezeli dopedze Rahab, a szybki jestem jak jastrzgb, zezre
iej kolano«. | wykrzywit oblesnie pysk. Nie mogtem go spoliczkowa¢, bo przywigzano mnie do drzewa. Starzec

— butwiejqca trufla, obliczat: »Za ile godzin bede przy niej2 Dwie? Trzy2 Piersi Rahab sq jok muzyka, wiec nikt

ich przede mnq nie catowat. Ja pierwszy...«. Wreszcie, Rahab, usiadta$ na wzgérzu, a on przybrat posta¢ gada

i petzt do ciebie, po czym spadt w przepas¢. Ty sie $miata$ gtosno i dtugo”. Z.T. tqczkowski, Sen o pétnocy
[w:] idem, Piekna Rahab, Warszawa 1963, s. 75.
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za poezje alchemiczng, to znaczy naturalng i minimalng zarazem — poezje centrum.
W przeciwienstwie do Herberta jednakze Guillevic rezygnuije z jakichkolwiek gestéw afir-
macji bqdz pochwaty wartosci absolutne|. Jego liryka wydaje sie pod tym wzgledem
lirykg sttumionej i emocjonalnie oszczednej subiektywnosci — herbertowski alter Christus
nie eksponuje w poemacie Chwata swojej proweniencji, co wiecej, utwér Guillevica
nie jest monologiem optymistycznym:

,Czy to moze nieprawda,

Ze idqc, ide w ciebie,

Czy nade mnq niebo

Nie jest tobgq, czy to mozliwe?

Kto$ przychodzit z ciemnosci

Gdzie$ tu na ziemie

(...) Pokaza¢ nam ich zaslubiny

Wyprébowa¢ moc $wiatta

Tylko tam

Gdzie pustka i czekanie

(...) Tylko tam przyjdq inni

Zajg¢ miejsce puste”t.

Model francuskiej poezji metafizycznej Il potowy XX wieku jest modelem sublimujg-
cym do$wiadczenie anglosaskiej metafizyki klasycznej. Jak sie wydaje, twérczg kontynu-
acje zyskuje przede wszystkim formuta wiersza alchemicznego, herbertowski typ liryki,
odbudowany w utworach Guillevica. Ani estetyka metafizyczna Dupina, ani metafizyka
rozumiana jako dyskurs retoryczno-filozoficzny Grosjeana nie zyskujg w literaturze fran-
cuskiej znaczgcych przediuzen, tym samym — regresowi ulegajg konceptyzm i jego regu-
ty: strong lines i wit, najwyrazniej mato interesujgce dla metafizyk nowoczesnych. Mani-
festacyjny utwér Jean-Pierre’a Lemaire’a (urodzonego w 1948 roku), Georges Rouault,
odczyta¢ mozna jako sygnat stopniowej dezaktualizacji waznosci paradoksu zwigzanego
z Donne’owskgq figurq antychrysta i wezwanie metafizyki do racjonalnej prostoty ducha:

,O czym opowiada Chrystus tym dwojgu dzieciom

na tle fabrycznych kominow?

Nie styszymy — ale na pewno nie ma to nic wspélnego

Z naszymi dyskusjami o tym, co czyste i nieczyste”42.

Wspétczesne opracowania polskiej literatury metafizycznej po 1945 roku krystali-
zujq wytgcznie cze$¢ problematyki zwigzanej z budowq jokosci metafizycznej w utworze

M £ Guillevic, Chwata (Y Xill, XV) [w:] A. Oledzka-Frybesowa, op. cit., s. 23-26. Ekspozyciq metafizyki literac-
kiej Herberta-Guillevica w Polsce wydaje sie Czarna ikona Jarostawa Kaminskiego (2002). O ile Guillevic jednak
wylqcznie zawiesza optymizm metafizyczny, o tyle Kaminski zastepuje go pesymizmem, zachowujgc model wiersza
alchemicznego i herbertowskq figure alter Christus (rozumiang jako nieskoriczone Ja): ,Czyste widzenie wymyte jest
ze ztudzen/ Nie czeka ani w znudzeniu ani w zadziwieniu/ Az opadnie zastona — w ciszy lubo triumfie (Po francusku);
Zadnej modlitwy, $piewu, krzyku./Nie unosi sie nad wodami./ Nic nie wschodzi ponad./ Czarny Ocean we mnie”
[***(Czamy Ocean...)]; ,| ostudzq sie ostatnie pragnienia/ | zawiodq wszystkie tumaczenia/ Zrédto jesli jest
iest w nas” [***(Nasycimy sie popiotami z drzew...)]. Zob. J. Kaminski, Czarna ikona, Warszawa 2002, s. 13, 47, 69.

42 ) P Lemaire, Georges Rouault [w:] A. Oledzka-Frybesowa, op. cit., s. 249.
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literackim, a jednoczeénie — zubazajq wzorzec i kontekst historyczny, towarzyszqey pier-
wotnej konstrukcji rodzajowej utworéw tego typu. Tomasz Gruchot sytuuje poezje Sta-
nistawa Baranczaka, Wistawy Szymborskiej, Tadeusza Rézewicza i Czestawa Mitosza
w wielu planach odczytan, rewaloryzujge pojecie konceptyzmu zgodnie z jego nowo-
czesnqg wyktadnig. Na przyktadzie Sali Mitosza, za Adamem Czerniawskim, decyduije sie
on miedzy innymi zastgpi¢ dawng nadregute podwazajgeq zasade wytgczonego $rodka
(zasade sprzecznoéci metafizyczne|) quasi-zasadq tak zwanego ironicznego spiecia, be-
dgcego de facto wytgcznie nowq regutq jezykowq, nie zas, jok dotychczas w metafizyce
literackiej: paradoksem logiki43. Jest to opis ostabiajqgcy klasyczng metafizyke literackg,
co wiecej, oddalajgcy wiersz Mitosza od paradygmatycznego wzorca utworu metafizycz-
nego.

Podobne watpliwoéci rodzi préba aktualizacji przez Gruchota pojecia konceptu
i konceptyzmu poprzez wyréznienie tak zwanego konceptu przeciwko iluminacji, kon-
ceptu biegunowego i konceptu koncentrycznego. Pierwszy z nich majq reprezentowa¢
wiersze takie jak Nicos¢ przenicowata sie takze i dla mnie Szymborskiej, drugi odzwiercie-
dlajg Ptaskorzezba Rézewicza, a takze zachodnie odmiany haiku: Obfity potéw Mitosza
czy Przepyszna rudowtfosa Niemojowskiego, trzeci wreszcie realizowany jest w formule Po-
drézy zimowej Baranczaka, tekstu stylizowanego na Schubertowskg kompozycje muzycz-
ng**. Czyjednak heterogenicznosci konceptéow w analizie Gruchota nie sposéb sprowadzi¢
do dawnej opozycji metafizyki donne’owskiej i herbertowskiej? Czy koncept przeciwko
iluminacji nie reprezentuje tego samego, co klasyczna figura antychrysta w poezji Johna
Donne’a, koncepty biegunowe i koncentryczne za$ — jako idee sprowadzane do samych
siebie, a zarazem: idee powtarzalne — nie odnoszq sie do odpowiednio dostosowanej
figury drugiego Chrystusa z lirykéw George’a Herberta?

Mimo szczegétowej analizy Gruchota, dotyczgcej jakosci metafizycznej w poezji pol-
skiej Il potowy XX wieku, brak zasadniczej odpowiedzi na to, czym jest polska metafizyka
literacka in extenso, a takze — czym jest ponowoczesna metafizyka literacka w Polsce.
Krzysztof Biedrzycki w Wariacjach metafizycznych za przyktady polskich zbioréw poezji
metafizycznej lub poematéw przyimuje miedzy innymi: Chirurgiczng precyzje Stanistawa
Baranczaka, Orfeusza i Eurydyke Czestawa Mitosza, Zobaczone Julii Hartwig, Sklepy
zoologiczne Ewy Lipskie|, Byto minefo Juliana Kornhausera, Kamier, szron Ryszarda Kry-
nickiego, Elegie, treny, sny Bronistawa Maia, a takze Niczyje, boskie Jacka Podsiadty?s.

3 »lroniczne spiecie« definiuje sie tu joko nagte zestawienie dwéch nieprzystawalnych jakosci, ktére — jesli
na dodatek sq jok u Mitosza réwnie wyraziste, (...) wrazenie moze posiada¢ wszelkie cechy iluminacii, z tq tylko
réznicq, ze $wiadome siebie »ja« z premedytacjg stara sie w sposéb gwattowny (...) przenikngé¢ do skrajnie
odmiennej rzeczywistoéci”. Tego rodzaju ruch w obrebie tekstu Gruchot okresla mianem ,przenikania ku ilumi-
naciji”, cho¢ de facto nie staje sie tu wobec paradoksu sprzecznosci jak w wypadku poezji anglosaskiej. Przyczy-
nq iluminacji nie moze by¢ realne uporzqdkowanie rzeczy, totez pojecie iluminacji musi mie¢ tu zupetnie inny
zakres od tej jego definicii, ktérym dysponowata metafizyka baroku. ,Przenikanie ku iluminacji” jest czym innym
niz tak zwane przenikanie przez koncept, ktérego przyktadem, zdaniem Gruchota, sq wiersze Bohater Tymoteusza
Karpowicza i Ptak poza ptakiem Jerzego Ficowskiego. Zob. T. Gruchot, Wyrazi¢ niewyrazalne. O polskiej poezji
metafizycznej po drugiej wojnie $wiatowej, Ostréw Wielkopolski 2006, s. 125-133.

44 |bidem, s. 134-149.

5y Biedrzycki, Wariacje metafizyczne. Szkice i recenzje o poezji, prozie i filmie, Krakéw 2007, s. 11-239.
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Czy w ramach sekwencji o$miu wymienionych metafizyk literackich wieku XX i XXI moz-
na méwi¢ o renowacji czy raczej o modernizacji polskiego utworu metafizycznego?
Czy tak zwana nowoczesna metafizyka nie wydaje sie utajonym, czyli wtérnym syste-
mem modelujgcym polskiej kultury literackiej, podobnie jak jest ona wtérnym systemem
modelujgcym kultur europejskich: pisarstwa Michela Houellebecq’a, Orhana Pamuka
czy Pétera Esterhdzyego?

Pytania tego rodzaju sq pytaniami o status jako$ci metafizycznej i o jej sposéb funk-
cjonowania w ramach tak zwanej literackosci. W wypadku literatury wyzej wymienio-
nych autoréw nalezy, jok sie wydaje, méwi¢ o nowoczesnej ,parametafizyce”, przy czym
zwiqzki miedzy metafizykq literackg a ,parametafizykq” rozumiem w tym wypadku ana-
logicznie do zwigzkéw miedzy tekstem a paratekstem, to jest miedzy centrum a jego otfo-
czeniem i zarazem odniesieniem. Polscy poeci metafizyczni wyliczeni przez Biedrzyckiego
(od Stanistawa Baranczaka po Jacka Podsiadte) nie wydajq sie uprawia¢ ,parametafi-
zyki”. W wymienianych w Wariacjach metafizycznych utworach wciqz jeszcze widoczne
pozostaje napiecie miedzy przywigzaniem do tradycyjnego pojecia jakosci metafizycznei
a fascynacjg ideq metafizycznego symulakrum — tu formuta Podsiadly Niczyje, boskie
okazuje sie najlepszym opisem wyrazajgcym 6w nieprzezwyciezalny impas. Zastanéwmy
sie jednak, czy o ,poezji parametafizyczne|” pisa¢ mozna w odniesieniu do najnowszych,
pojawiajqcych sig na rynku wydawniczym zbioréw wierszy. Przedmiotami tej refleksiji uczy-
nie utwory z Czerwonego zagla Pawta Sarny (2006), Czarnego kwadratu Tadeusza Dg-
browskiego (2009), Modrzewiowych koron Bianki Rolando (2010), Wierszy przebranych
Pawta Lekszyckiego (2010) i Podziemnych motyli Wojciecha Wencla (2010).

Wiersze zebrane w tomie Czerwony zagiel formalnie wykraczajq poza klasyczny krgg
metafizyki literackiej. Wydaje sie, ze zaréwno optymistyczny, herbertowski, jok i don-
ne’owski, ekspiacyjno-ekstatyczny model liryki zostajg w poezji Sarny skompromitowa-
ne. Solilokwiom gtosu méwigcego towarzyszy spokdj zdgzania ku $mierci, przewrotnie
obrazowany jako ruch $wiatta, jasnych przestrzeni lub ognia. Odchodzenia, odwrotnie
niz nakazuje konceptyzm, nie rozumie sie w tej poezji jako metafizycznej podrézy ini-
ciacyjnej, ale postrzega sie je jako regres, powrét do siebie, ruch dosrodkowy, ,grzech
zaniechania”. Wraz z inicjacjg rodzi sie mozliwosé¢ refleksji ekstatycznej lub ekspia-
cyinej, o inicjowanym za$ méwi¢ mozna jako o antychryscie albo drugim Chrystusie,
ale w poezji Sarny — z racji braku utwordw inicjacyjnych — nie sposéb tych tropéw wyzna-
cza¢. W wierszach takich jok Tak kotyszg sie latarnie lub Sptoniesz méj drogi sptoniesz
ruch przeciwko metafizyce jest przyczyng swoistego, zwigzanego ze $miercig i nicosciq
optymizmu, antytetycznego wzgledem optymizmu metafizycznego George’a Herberta:

»Jednak zostaje porzqdek,

porzqdek i przestrzen, i jasna przestrzen,

tak jak po kazdym, kto ode mnie odchodzi

(...) ($wiatto powraca

od wszystkich,
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ktérzy ode mnie odchodzq)”46.

(Tak kotyszq sie latarnie)

siasne sq drogi moje

i jasne sg twoje

(...) swe drogi otworze

jasne sq jasne moje

i nagie sq twoje drogi moj
sptoniesz”47.

(Sptoniesz moj drogi sptoniesz)

Czarny kwadrat Tadeusza Dgbrowskiego i Modrzewiowe korony Bianki Rolando
sq probami transformacji i restytucji metafizyki literackiej — w odréznieniv od Czerwo-
nego zagla Sarny, wytgcznie modernizujgcego polski utwédr metafizyczny w stosunku
do wzorca anglosaskiego. Czy Dgbrowski i Rolando ujawniajg tym samym, czym mogta-
by by¢ polska narracja ,parametafizyczna”? Najwyrazniej nie. Wcigz zaréwno w ,$wie-
cie jednoliniowym” Dgbrowskiego, jak i w ,éwiatach mozliwych” Rolando pozostaje sie
bowiem pod wptywem napiecia, jakie wytwarza metafizyczne symulakrum odniesione
do metafizycznej jakosci. Nie sposéb jednak zignorowa¢ tego, ze wiersze Dgbrowskiego
i poemat Rolando sytuuiq sie na krancach refleksji metafizycznej — Czarny kwadrat wyko-
rzystuje model traktatu filozoficznego, podobnie jak Chwafa Grosjeana, Modrzewiowe
korony za$ — tak jak prozy poetyckie Dupina — sq rodzajem niekontrolowanej myslg, nad-
realistycznej uwertury. Tym, co wyréznia monologi Dgbrowskiego, jest afazja, milczenie
lub niedogtos (rozumiane jako mitos¢ najwieksza), tym za$, co cechuje stowo Rolando,
okazuje sie nadekspresja, nadwartosciowanie i epizacja strumienia mowy. Dgbrowski
powraca do fundamentu europeijskiego konceptyzmu: regut strong lines i wit, rekonstru-
ujgc je w planie ponowoczesnego traktatu, Rolando owe zasady wchtania i destruuje:

,Nie ma mitosci wigkszej niz

milczenie.

Bo gdybys$ widzqc

jak rozmyslam o $mierci

ojca zdradzit

kiedy to sie stanie

przestatby$ by¢ Bogiem

podziwiatbym Cie (...)"48.

[***(Nie ma mitosci wigkszej niz...)]

46 p Sama, Tak kotyszq sie latarnie [w:] Poeci na nowy wiek, wybér, redakcja i postowie: R. Honet, Wroctaw
2010, s. 277-278.

47 Nihilizm metafizyczny Sarny staje sie wyrazniejszy, jesli przyjmie sie, ze wiersz Spfoniesz méj drogi spfoniesz jest
utajonym w formule liryki do adresata solilokwium. P Sarna, Czerwony zagiel, Krakéw 2006, s. 16.

481 Dqbrowski, Czarny kwadrat, Krakéw 2009, s. 18.
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#(...) Wierze w naukowcéw, dlatego modle sie,
by byli odwazniejsi niz poeci, w przeciwnym razie,
zanim napiszq swoje réwnanie, odkryjq,

ze z drugiej strony dziury zerka na nich ich wlasne
oko. A wtedy réwnanie rozleci sie w zdanie

i rozerwie im usta”49.

(Wielki Zderzacz Hadronéw)

»Roztozytam wszystko na zgnitym tozu, bede jes¢, bede pi¢
wedtug jakiego$ porzqdku, zdoby¢ ostre rzeczy do dzielenia
Czernie i Nico$¢ obtaskawiam swym czerwonym gardtem
Magiczne stfowa, gramatyki trzaskajgce lassem
dzielgce mrok na logiczne czeéci, podporzgdkowane
Juz sie z tym pogodzitam, ze ciggle choruje na gardto
Te rozkazy rzucane w pustke, co gtodna jest przysmakéw
| tak ostatecznie wszystko zgarnie swq tustq tapg Nicoge”0.

(Ztoty Ordnung)

We wspotczesnej poezji polskiej nie brak réwniez metafizyk konserwujgcych daw-
ne typy utworu metafizycznego. Dla Wojciecha Wencla to zadanie wydaije sie zarazem
rodzajem autorskiej wariacji przektadowej. Powstaty palimpsest bynajmniej nie okazu-
ie sie parametafizykg, lecz efektem okreslonej formacji metafizycznej. W Podziemnych
motylach tak zwana joko$¢ metafizyczna jest zapisem konkretnych epifanii, dowodem
superweniencji rzeczywistosci. Jako restytuowana pozostaje ona jednak do konca nie-
samodzielna wzgledem wzorca. W wierszu Biata magia podstawowym odniesieniem jest
odwotanie do modelu elegii Josifa Brodskiego, w Piosence Wencel parafrazuje utwér
Krzysztofa Kamila Baczynskiego Niebo ztote ci otworze..., w Odzie do sliwowicy rekon-
struuje ekstatyczno-elegijny model metafizyki literackiej Johna Donne’a:

We énie widze to miasteczko: jest niedziela

przez plac idq dwie kobiety do fryzjera

inni modlg sie w kosciele z krzywq wiezq

jednoczesnie w Boga wierzqc i nie wierzqc”3!.

(Biata magia)

Myimij ze mnie o$cien $mierci

pézng nocg w tym pokoju

wyjmij odcien z mojej piersi

kiedy usne z ciezkq gtowq”.

(Piosenka)

49 Ibidem, s. 33.
50 Rolando, Modrzewiowe korony, Wroctaw 2010, s. 10.
51y Wencel, Podziemne motyle, Warszawa 2010, s. 7.

60 JTekstualia” nr 2 (25) 2011




Jferaz jestem daleko ale w kazdym $nie

wspinam sie drogqg krzyzowq za rannym Chrystusem
na Sliwowg Gére gdzie w startym na miazge ciele
przestaje kotata¢ pestka serca i na oczach wiernych

zamienia sig ono w zacier wiecznosci

i tryska $liwowica spod cierniowej korony

(...) krzycze z radosci $piewam z bolu

Rozptywam sie w konwulsjach zycia”.

(Oda do sliwowicy)

W Podziemnych motylach, inaczej niz we wczesniejszym poemacie Wencla Imago
mundi (2005), nie konstruuje sie wtasnej metafizyki literackiej, gtos méwigcy tego tomu
jest bowiem konserwatorem, nie za$ poetq-filozofem. Innymi stowy, ma on prawo do syntezy
rzeczywistoéci, ale bynajmniej — nie do nowej tezy lub antytezy na jej temat. To, co Tadeusz
Dgbrowski uzyskuje za pomocq brutalizacji instytucji milczenia (motyw rozrywanych ust
z Wielkiego Zderzacza Hadronéw), Wojciech Wencel osigga za pomocq dobrowolnej rezy-
gnacii z niektérych dyspozycji przynaleznych ponowoczesnej poezji metafizyczne;.

Stosunek do polskiej metafizyki literackiej takze moze sta¢ sie tematem utworu me-
tafizycznego. Pawtowi Lekszyckiemu, jesli analizowaé jego trawestacje sonetéw Miko-
taja Sepa-Szarzynskiego z tomu Wiersze przebrane, blizej do nihilistéw anglosaskich,
Johna Wilmota i Johna Norrisa z Bemerton®2, niz do jakiejkolwiek fundacyjnej metafizyki:
typu donne’owskiego lub herbertowskiego. Kazda metafizyka literacka stanowi bowiem
banalizacje tematu metafizycznego i, zamiast wyréznia¢ metafizyczny kontekst, ujawnia
wylqcznie preteksty. Sednem wszystkich jokosci metafizycznych, zdaniem Lekszyckiego,
jest proste, niemetafizyczne i niekonceptyczne uczucie — ze oto tak sie umiera:

4(...) reczny granat dobrze

ubitego $niegu eksplodowat mi w uchu.

Jeszcze tej nocy pfongtem niczym

szyb ropny w Iraku. wtedy przyszta $mier¢

i wzigwszy mnie za reke prowadzita za

sobq. widzisz to czarne bydle na jezdni

rozwalone przez ciezaréwke?

tak sie umiera”33.

(mikotaja sepa szarzynskiego nieznany dotqd dziesigty wiersz

o $mierci i wojnie naszej ktérq wiedziemy na $niegowe kulki)

52 por. przypis 33.

Widzenie $mierci w wierszu mikofaja sepa-szarzyriskiego nieznany dotqd dziesigty wiersz... okazuie sig rezul-
tatem gorqczki, ktérej przebieg opisywany jest w tonie trawestujgcym donne’owskie motywy ekspiacii i ekstazy.
Lekszycki nie tylko w tym wierszu ostabia site metafizyki literackiej Sepa-Szarzynskiego. Innym z utworéw tego typu

jest mikotaj sep szarzyriski wazy sie a potem wydaje walke nadwadze. P Lekszycki, Wiersze przebrane, Katowice
2010, s. 66-67.
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Czym jest metafizyka rozumiana jako system i jako przektad? Napieciem miedzy
skonczonosciq formy a nieskofczonosciq zasady, tym samym: zrédtem tekstow kultu-
ry, dziet sztuki, systeméw religijnych efc.2 Czy rzeczywiécie dochodzi do kulturowei
emergencji metafizyki w literaturze, do narodzin parametafizyki, w ktérej zamiast mo-
delowaé¢ jako$¢ metafizyczng (tak jak rozumiat te funkcje literatury Roman Ingarden),
w nieskonczonej iloéci ruchow przeksztatca sie jej otoczenie? Anglosaski konceptyzm
XVII stulecia, eseje Thomasa Stearnsa Eliota, francuska literatura metafizyczna Il po-
towy XX wieku, metafizyczna poezja polska XX i XXI wieku — czy te koncepcje meta-
fizyczne umozliwiajg w perspektywie rozwoju teoretycznego wprowadzenie jakoéci pa-
rametafizycznej, to jest idei metafizycznego symulakrum? Czy wrecz przeciwnie: nie
wydaje sie mozliwa tak skrajna reorganizacja pojecia metafizyki, co zmusza do budo-
wy nowego abstrakcyjnego uniwersum dzieta literackiego przez poetéw kolejnych de-
kad, do konstrukcji modelu uwzgledniajgcego symulacyjne koncepcje przedstawienia?
Czy aby na pewno jednak jestesmy $wiadomi, czym mogtoby skonczy¢ sie zanurzenie
poetyckiego $wiatoobrazu w symulakrum? Michel Houellebecq w prologu do Mozliwosci
wyspy opisuje ten stan w formie eschatologicznej anegdoty:

»Stoje w budce telefonicznej, po koAcu $wiata. Moge wykonat¢ tyle telefondw, ile tylko zechce,
bez zadnych ograniczen. Nie wiadomo, czy inne osoby przezyly, czy tez moje telefony to monolog
wariata. Czasem rozmowa sie urywa, jakby kto$ rzucit stuchawke; czasem sie przedtuza, jakby kto$
wystuchiwat mnie z petnym poczucia winy zainteresowaniem. Nie istnieje dzien ani noc; sytuacja ta
nie moze mie¢ konca.

Witaj w wiecznosci, Harriet”54,

Summary

The Meaning of Metaphysics.
Modern Metaphysical Poetry as System and Translation

Both metaphysics and metaphysical poetry yield wide spectrums of references and
interpretations. Metaphysics involves a closed and coherent system of meaning, shaped
by the principle of bivalence. Metaphysical poetry, based on the ejection of the rule
of bivalence and on the acceptance of fallax argumentatio, functions as an open,
expansive and potentially infinite model. The object of conceptic literature — the work
whose form is closed and semantics is opened — points to the condensation of me-
aning and reference in two metaphysical baroque strategies: strong lines and wit.
Both are inclined toward the basic antithesis of metaphysical experience, which they
reconstruct in the field of literary creation.

54, Houellebecq, Mozliwos¢ wyspy, ttum. E. Wielezynska, Warszawa 2010, s. 7.
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English metaphysical poetry introduces two types of lyrical monologue in a poem.
The first type, presented in Saint Sonnets by John Donne, is based on the figure of An-
tichrist, the second, to be found in George Herbert’s poem The Altar, is incarnated in
the figure of alter Christus. Donne’s paradigm is structured by the immanent opposition
between the subject’s expiatic penance and the extasy related to the sinner’s vanity.
Herbert’s pattern is built upon the theology of hope, spiritual salvation and the retrieval
of lost stability. These types of metaphysical monologue are fundamentally oppositional.
The classic figures of Donne’s and Herbert’s metaphysical poetry have been reinter-
preted by French postmodern poets, such as Jean Grosjean, Jacques Dupin, Eugéne
Guillevic and Jean-Pierre Lemaire. Grosjean explores the form of treatise to establish an
asemantic space, Dupin points at the surrealistic synthesis of esthetic and metaphysical
qualities in one iconosphere, Guillevic exposes the minimal and natural onthology in
reference to alchemy, Lemaire’s poem Georges Rouault propounds rational simplicity.

European metaphysics in literature preserves the division between metaphysical
and parametaphysical qualities. The newest versions of parametaphysical experience
can be found in the works by Houellebecq, Pamuk and Esterhdzy. Polish metaphysi-
cal poets still exclude parametaphysics from their writing. Sarna’s poetry focuses on
the liminal experience of death as a source of the ‘metaphysical descent,” Dgbrowski
and Rolando attempt to renew postmodern metaphysical poetry only by constructing
new literary simulacra. Wencel’s poems are bound by an abstract and conservative view,
Lekszycki’s pastiches of Sep-Szarzynski’s sonnets evoke associations with the English tra-
dition of nihilism.

luk jenz od zépadu napind se
Indién shlédl stopu na zemi
Posledni druhové

zhynuli v dédvném éase

a mésic dorUsté prérie kameni

Eva Kovacevicova-Fudata, Typografiki do poezji Vitézslava Nezvala ,,Abeceda”
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nevim k &emu bych té pfirovnal

TFi linky tahly tén tvij

Telegrafistce

nékdo lasku lhal?

TFi linky kazdd stejné pravdivé

Eva Kovacevi¢ova-Fudata, Typografiki do poezji Vitézslava Nezvala ,, Abeceda”
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